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Encontros Provisorios: Exercicios de Autoria Colaborativa na Web com Base na
Imagem Fotografica questiona a figura do autor nos trabalhos de arte
colaborativa para a internet. A proposta analisa o caso da imagem fotografica
como base para este tipo de criagdo virtual. Faz igualmente uma aproximagao
critica a figura do autor da internet em relagdo ao contexto e apresenta

finalmente uma série de trabalhos praticos como conclusdes do percurso teorico.
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Provisory Encounters: Collaborative Authorship Exercises in the Web Based on
the Photographic Image inquires the author’s role in collaborative art pieces for
the internet. The proposal examines the case of photographic image as a base
for this type of virtual creation. Makes at the same time a critical approach to
internet’s author role in relation to the context and finally presents a series of

practical works as conclusions of the theoretical one.
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Introducéo

Em Encontros Provisoérios: Exercicios de Autoria Colaborativa na Web com Base
na Imagem Fotografica indagamos sobre a autoria no ambiente comunicacional da
Internet. Encontros Provisérios significa o instante na obra de arte para a web em que

se juntam o(a) Autor(a) com o(a) interator(a)-espectador(a).

Os objetivos principais da pesquisa foram:

1. Diferenciar diversas posicbes sobre o lugar do autor no contexto
contemporaneo da criagdo coletiva, valendo-nos das definicbes aportadas pelos
diversos tedricos;

2. Realizar uma pesquisa de trabalhos de arte multimidia nos quais a criacéo
coletiva de uma imagem fotografica seja o tema principal, para assim definir o
desenvolvimento do nosso projeto em particular;

3. Procurar pela posigdo que ocupa a fotografia quando é usada como base da
obra de arte para a criagdo multimidia, através da compilagdo de idéias desenvolvidas
por diversos pesquisadores a esse respeito;

4. Aprofundar o estudo da problematica da criagdo coletiva, ressaltando os
impasses que se apresentem ao mesmo tempo em que reconhecemos os efeitos na
obra como produto da criacao feita por varias pessoas;

5. Anotar pontos pertinentes do sentido da criagédo ao interior das NTC.

A metodologia usada correspondeu ao levantamento, analise e estudo da
bibliografia e os casos competentes ao projeto. Os eixos desta primeira parte da
pesquisa consistiram na procura da documentacéo sobre o autor nas criacbes em rede
contemporaneas, assim como analise das obras que acompanham o debate sobre a
autoria na criagdo colaborativa, a fotografia e o contexto. A Autoria foi aqui a
problematica central a qual se adicionaram questdes secundarias como foram as breves
analises sobre contexto e a fotografia. Isto com o propésito de contribuir a criacdo de
novas relagcdes na pesquisa da arte.

A partir do levantamento teérico a metodologia consistiu no desenvolvimento de
uma série de propostas praticas nas que a autoria coletiva é ressaltada, assim como o

uso da fotografia, paralelamente ao fortalecimento de uma postura como artista local



que trabalha com as novas tecnologias. Sendo assim, o projeto passou a ter um unico
grande trabalho final considerado um “work in progress” que descreve os diversos

momentos e conclusdes da pesquisa tedrica (capitulo 1l1)

Nos detendo na pesquisa teédrica, desenvolvemos um primeiro capitulo sobre
algumas problematicas da autoria, a rede e a arte da Internet. Fizemos assim, uma
compilacdo sucinta de diversas posigdes que compdem o debate sobre a autoria. A
aproximagao a nocao de “autoria” compreendeu posicoes sobre a desaparicdo de tal
figura nas criagdes colaborativas, assim como também abrangeu outras no¢cdes em que
o autor é ainda imprescindivel para a criacio artistica em coletivos. Da mesma maneira,
incluimos a discussao de algumas problematicas da arte para a Internet, dando énfase
a uma posicao autoral por nés defendida que considera a América Latina e suas
particularidades no momento da criagdo em ambientes homogenizantes como a

Internet.

Algumas das questdes da imagem fotografica digital foram apresentadas no
segundo capitulo, pois a fotografia digital € a base para nossas experimentacdes. O
trabalho aqui apresentado levanta igualmente questdes sobre as mudangas sofridas

pela imagem fotografica quando usada como base na criagdo de pecgas para a Internet.

No terceiro capitulo, apresentamos questdes relacionadas ao processo criativo
em si, a partir dos trabalhos experimentais artisticos desenvolvidos durante este periodo
que retroalimentavam as reflexdes envolvidas nesta dissertagdo. Em Encontros
Provisérios nos propusemos desenvolver uma série de exercicios praticos tendo como
objetivo estabelecer um contato com o outro, isto €, quisemos criar pontos de encontro
com um ‘outro’ tdo necessario na criagao colaborativa. Queriamos partir da premissa de
Antoni Muntadas, para quem “os trabalhos sdo sempre autobiograficos” (2007:122) para
criarmos nossas proprias “revolugdes moleculares” (GATTARI apud MACHADO,
2007:57). Micro-revolucbes estas que aqui apresentamos com a esperanca de que
sejam de valor para outros autores e autoras deste e de outros contextos.

Por ultimo, apresentamos algumas consideragdes finais.



Capitulo I: Algumas probleméticas da autoria, a rede e a arte da Internet
1.1. O debate sobre o(a) autor(a)’

O debate sobre o lugar que ocupa o autor nos produtos culturais tem sido
assunto de discussao em diversos momentos da histéria desde a producao literaria até
o0 momento atual da criagdo para a Internet. Faremos aqui uma breve andlise sobre a
atividade da autoria a partir de alguns autores, apoiados em textos impressos e/ou em
hipertexto/multimidia criados em comunidades virtuais com o uso da Internet.
Procuraremos assim pelas implicagbes da questdo da figura do autor hoje,
questionando se devemos ou nao retomar a ideia da (des)aparicao do autor e quais as
consequéncias sécio-politicas da figura autoral no contexto atual.

Antoine Compagnon (2001:49-50) ja demonstrou como uma das controvérsias
da literatura tem sido a posicdo do autor em relagdo ao significado de sua obra,
refletindo sobre a célebre conferéncia ministrada por Michel Foucault em 1969,
intitulada “O que é um autor?”, que teria acontecido aparentemente como resposta a
Roland Barthes, que tinha publicado um artigo em 1968 cujo titulo era “A morte do
autor”. A questdo da morte do autor de Barthes referia-se a perda de importancia do
mesmo na interpretacéo do texto, isto €, o autor como um individuo com certo prestigio
e de cuja producgao se desprende o sentido, ndo podendo significar outra coisa que nao
0 que este autor produziu: “a explicagao da obra é sempre procurada do lado de quem a
produziu como se, através da alegoria mais ou menos transparente da ficgdo, fosse
sempre afinal a voz de uma s6 e mesma pessoa, 0 autor, que nos entregasse a sua
«confidéncia»” (BARTHES apud COMPAGNON, 2001:50).

Compagnon (2001:50-51) esclarece que para Barthes o autor era sindbnimo de
burgués, o produto por exceléncia da ideologia capitalista e que, por este motivo, teve
de ser liquidado para dar novos sentidos a interpretacdo. Deste modo, Barthes desligou
a explicagcado do texto da biografia e da intencdo do autor, ja que a intengédo do autor,
segundo Barthes, ndo podia restringir a riqueza do texto.

Barthes substitui o autor como principio produtor e explicativo da literatura pela
linguagem impessoal e andnima, cedendo o lugar principal a escritura, ao texto: “O

autor alimenta o livro, quer dizer que existe antes dele, pensa, sofre, vive com ele; tem

' Com fins praticos ao longo do texto, quando se fale de termos como “Autor” e “Artista”
de maneira geral, estaremos fazendo referéncia tanto ao género masculino quanto ao
feminino “Autora” e “a Artista”.
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com ele a mesma relagdo de antecedéncia que um pai mantém com o seu filho”
(BARTHES apud COMPAGNON, 2001:50).

Ja Foucault em “O que é um autor?” (1969) define a fungao do autor como critério
da interpretagc&o: sem o autor o texto ficaria sem as referéncias iniciais para que o leitor
conseguisse interpreta-lo.

Foucault se pergunta por esse autor e por sua “fun¢do”, apresentando, tal como
Barthes, a crise da figura do autor em relagdo ao contexto politico da época (a Europa
de finais da década de sessenta). Para Foucault o autor é uma construgao historica e
ideoldgica que serve no tratamento “psicologizante” que se da ao texto, questdo que
redundou numa polissemia mesma do texto. O tedrico entdo se questionava se essa
morte do autor ndo consistia numa troca - o leitor como substituto do autor (apud
COMPAGNON, 2001:52) - enfatizando a importancia ndo da discussdo sobre a morte
ou ndo da figura autoral, mas da procura das lacunas que a auséncia de uma forte
presenca autoral deixou, e, assim, as fungdes livres que surgiram dessa desaparigao
(FOUCAULT, 1969:92-93).

Décadas depois, o lugar reservado ao autor nas criagdes artisticas € ainda alvo
de debate, apontando novas maneiras em que o autor parece novamente desaparecer,
agora dentro do contexto da criacdo hipertextual. Neste contexto as fungdes escritor-
leitor tornam-se mais profundamente entrelagadas e como nunca antes, fazendo com
que o papel do emissor se desvanega, espalhando-se na inter-relagdo com os
receptores. Esta transformacao de fusdo maxima € o ultimo estagio na convergéncia do
que alguma vez foram duas atividades muito diferentes. Para George P. Landow (1992)
“a posicao do autor se acha tdo disseminada na atualidade, que podemos imaginar
facilmente uma cultura na qual o discurso circule livremente sem que se necessite da
existéncia de autor algum” (LANDOW, 1992:80).

Ideias fundamentais para o tedrico sdo as mudangas que a figura do autor tem
sofrido a partir dos novos modos de aproximacao textual. Essa nova textualidade
carece de um centro. Isso faz com que se disperse o autor, demolindo o que
conhecemos como autoria Unica, “‘removendo assim a autonomia do texto,
descentrando-o e transformando-o em uma rede” (LANDOW, 1992:71). Deste modo,
para Landow, a nova autoria dos ambientes hipertextuais € ao mesmo tempo dispersa e
colaborativa e aparece ao comparar os papéis escritor-leitor. Nas dindamicas cada vez

mais ativas de participagéo do leitor através de propostas aos autores do hipertexto, as
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quais consistem nas escolhas que o leitor ou leitora faz, a desapari¢cao da fronteira dos
papéis autor-leitor permite que se fortifique a autoria colaborativa (LANDOW, 1992:88).

Para Landow os sistemas hipertextuais oferecem ao leitor e ao escritor o mesmo
ambiente compartilhado. No momento da publicagdo do texto citado (1992) o tedrico
reconhecia que sistemas como “Hypercard” e “Guide” ofereciam as primeiras
aproximagdes a hipertextualidade em maior grau comparado ao livro impresso
(LANDOW, 1992:7). Cabe perguntar se a Internet hoje constituiria o ambiente que
Landow previa como completamente hipertextual, isto &€, o local em que autor e leitor
compartilham as mesmas condicdes e entram em contato, aproximando-se da
desapari¢ao das figuras autor-leitor.

Landow atualiza a ideia do entrelagamento das figuras escritor-leitor em midias
de comunicagao atuais, sendo que Barthes, entre outros autores, tratou em 1970 da
questao do desvio da fungao escritor-leitor, apontando para a importancia do leitor como

figura que da sentido na literatura: “no texto, fala apenas o leitor” (1970:173).

A escritura é ativa, pois age em beneficio do leitor: procede, ndo de um autor, mas de
um escritor publico, notario encarregado pela instituicdo, ndo de agradar seu cliente,
mas de consignar, mediante ditado desse cliente, a lista de seus interesses, as
operagdes pelas quais, no interior de uma economia da revelagdao, administra esta
mercadoria: a narrativa (BARTHES, 1970:174)

A pluralidade de sentidos atualizada para os ambientes hipertextuais por
Landow (1992) ja fora também pensada por Barthes, em 1970, na impossibilidade de
atribuir a enunciagdo uma origem, fazendo mais plural o texto moderno ao compara-lo
com o texto classico em que na maior parte dos enunciados pode lhes identificar “o pai
e proprietario” (BARTHES, 1970:73)2.

Em Barthes, o alvo do trabalho literario é fazer o leitor ndo mais um consumidor
com a pobre liberdade de aceitar ou rejeitar o texto, mas um produtor do texto. Landow
(1992:4) reconhece que Barthes e Foucault, como quase todos os estruturalistas e pés-
estruturalistas, descrevem no texto, isto €, no mundo das letras, uma discussdao que
sera radicalmente potencializada pelos ambientes hipertextuais posteriormente.

A analise de Landow (1992) parte do fato de que nas décadas anteriores a

publicacdo de Hypertext, a teoria literaria e o hipertexto computacional, aparentemente

2 Quem fala na frase “A primeira vez que apareceu na mansao foi durante um concerto
e parecia ter sido atraido para o saldo pela encantadora voz de Marianina™?
(BARTHES, 1970:74). Na literatura moderna desaparece o enunciador, fazendo com
que, segundo Barthes, o texto ganhe em pluralidade.
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duas areas com questionamentos isolados, aumentaram sua convergéncia. Assim, sua
teoria baseia-se nos paradigmas sugeridos por Jacques Derrida e Theodor Nelson,
assim como Roland Barthes e Andries van Dam. Esses quatro autores, como tantos
outros vindos da computacao e da teoria e critica cultural e literaria, argumentam que
devemos abandonar os sistemas edificados em ideias de centro, margem, hierarquia e
linearidade, substituindo-os pelos de multilinearidade, nés, links e redes (LANDOW,
1992:1-2).

Como Landow, Janet Murray, em 1997, faz uma analise do momento presente
de criacdo hipertextual, expondo como o futuro da narrativa no ciberespaco sera
encarregada por um autor procedimental, isto €, como aquele que “trata de antecipar
todas as reviravoltas do caleidoscoépio, todas as agdes do interator, e especificar nao
apenas os acontecimentos do enredo, mas também as regras sob as quais esses
eventos ocorrerdao” (MURRAY, 2001:178). Para Murray, os autores do ciberespaco,
assim como os escritores, “precisardo de um método concreto para estruturar uma
historia coerente, ndo como uma sequéncia isolada de eventos, mas como um enredo
multiforme aberto a participacao colaborativa do interator” (MURRAY, 2001:179).

Para a autora, o computador é essencialmente uma ferramenta procedimental ja
gue nao observa ou descreve padroes de comportamento, mas 0s incorpora e executa:
‘como meio participativo que é, ele permite que colaboremos com a performance”
(MURRAY, 2001:178-175). Desta maneira, a autoria procedimental significa tanto
escrever as regras pelas quais os textos aparecem nos ambientes virtuais, quanto
escrever os proprios textos (MURRAY, 2001:149). Tais regras sdo mecanismos de
envolvimento do interator; sao condi¢cdes de resposta as agdes dos participantes. Sao
ao mesmo tempo propriedades dos objetos e seus potenciais, assim como suas
férmulas de relagdo: "O autor procedimental ndo cria simplesmente um conjunto de
cenas, mas um mundo de possibilidades narrativas” (MURRAY, 2001:149).

Diferente de Landow (1993) com os estruturalistas, pds-estruturalistas e teéricos
do mundo da computacéo por ele citados, Murray da énfase ao fato de que o interator
ndo é o autor da narrativa digital, “isso ndo € autoria, mas agéncia” (MURRAY,
2001:149), ainda que existam outros niveis de autoria no interior das propostas

participativas:

O interator é o autor de uma performance em particular dentro de um sistema de histéria
eletrbnico, ou o arquiteto de uma parte especifica do mundo virtual, mas precisamos
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distinguir essa autoria derivativa da autoria original do proprio sistema. (MURRAY,
2001:149-150)

Para Claudia Giannetti, as novas tecnologias promovem a emergéncia de
comunidades que tendem cada vez mais a auto-organizagdo e dentro das quais o
artista sofre uma consciente perda de controle sobre a obra, ja que concede a
responsabilidade de agdo ao usuario que intervém no sistema (GIANNETTI, 2006:94).

Alguns autores como Pierre Lévy (1993) ndo véem grandes mudancgas na figura

do autor no contexto da criacdo contemporanea, apontando o fato de que:

O autor é a condicao de possibilidade de qualquer horizonte de sentido estavel. Mas
tornou-se banal dizer que a cibercultura coloca muito em questdo a importéncia e a
fung¢do do signatario. O engenheiro de mundos n&o assina uma obra acabada, mas um
ambiente por esséncia inacabado, cabendo aos exploradores construir ndo apenas o
sentido variavel, multiplo, inesperado, mas também a ordem de leitura as formas
sensiveis (LEVY, 1993:147-148).

Para Lévy, as mudangas das obras nos meios virtuais modificam a posi¢cdo do
autor como produtor de sentido, sendo que intérpretes - ou performers -, exploradores e
engenheiros, isto é, os membros da equipe de produgdo, sdo cada vez mais
importantes na constituicdo do sentido de tais obras, do que propriamente o autor. Esse
autor se faz entdo, um autor cada vez menos discernivel.

Ao mesmo tempo, considerando-se o0 novo sentido como aberto ou polissémico,
devemos continuar a acreditar na existéncia de um autor se queremos extrair dos
trabalhos virtuais intengdes, isto €, “interpretar um projeto, uma expressao social ou
mesmo um inconsciente” (LEVY, 1993:148). No entanto, a importancia do autor como
génio, isto é, como criador absoluto, dono da estrutura comunicativa dentro da
cibercultura, se transforma em um item a mais e com menor importancia em relagao a

produgédo em si.

Nao creio que, apds ter passado por um estado de civilizagdo no qual o arquivo
memoravel e o0 génio criador sejam tao presentes, possamos imaginar (salvo em caso de
catastrofe cultural) uma situagdo na qual o autor tenha desaparecido totalmente. Em
contrapartida, devemos antever um estado futuro da civilizagdo no qual esse ferrolho da
totalizagao em declinio teria apenas um pequeno lugar nas preocupagdes daqueles que
produzem, transformam e apreciam as obras do espirito (LEVY, 1993:151).
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Em contraposi¢cao as mensuradas ideias de Pierre Lévy sobre a ndao-morte do
autor, mas sobre a perda de sua importancia, Roy Ascott (2003) ndo teme, por sua vez,

decretar uma morte do autor nos ambientes telematicos.

O processo telematico, juntando por satélite, cabo, e fios de fibra 6tica, uma vasta
diversidade de entradas mundiais, celebra a morte do autor de imagens e textos
“individuais” e “originais”; e traz a vida, em troco, um novo “autor disperso” - e
interconectado, distribuido - gerando uma variedade massiva de autores, ao interior da
“imaterialidade” virtual das redes. O desvanecimento da ideia de um autor sé e original

cede seu lugar a ideia da autoria mdltipla [...] que se da através das interagcbes ou
colaboragbes de mudltiplos usuarios dispersos pelos sistemas em rede (ASCOTT,
2003:209).

Segundo Ascott (2003:81) o momento atual da produgdo da arte, com seu
relativismo de realidades que se misturam se sobrepondo, somado as mudangas nos
cédigos de pertencimento social, prepararam-nos para mudang¢as em torno das nogdes
de autoridade, autoria e propriedade de ideias. A figura do autor é substituida pela da
Consciéncia Global, onde n&o existem individuos juntando seus saberes, mas uma rede
que fusiona ideias e imagens em fluxo constante e dentro das quais ndo & possivel
atribuir uma autoria. A impossibilidade de estabelecer uma autoria se desprende da
participacao daquele que interage numa estrutura sem centro nem hierarquia. A
impossibilidade de atribuir a um autor as criagdes das novas propostas comunicacionais
denota outra dificuldade: a da propriedade individual (ASCOTT, 2003:81).

Temos até aqui caracterizada a complexidade do debate da figura autoral do
ponto de vista da criagcdo. Outras propostas, como a Estética da Recepcéo (JAUSS,
1993), partem em diregcdo contraria da que analisamos até o momento. Hans Robert
Jauss (1993) fala de um autor que nao tem se desvanecido, mas cuja sua fungao se
desprende da relagdo com o interator. Na sua Estética da Recepgao uma obra de arte
s6 se concretiza quando um leitor a legitima como tal. O trabalho do autor é entao
relegado a um plano secundario e o que interessa € o produto criado apds o convite, o
resultado da criagcdo em rede, a forma final plural. O importante para esse tipo de
autoria depende do ato comunicativo com o outro através das propostas.

A posicado de Jauss (1993) da Estética da Recepgao € considerar que o autor
prioriza a resposta do espectador e assim |Ihe oferece o estatuto mais importante da
criacdo. Esse autor encontra eco nas ideias de Murray (2001) que se refere ao autor
procedimental ou aquele que se vale das performances individuais dos interatores, ja

que sem elas sua obra ndo acontece. Assim como Giannetti (2006:94) reconhece que a
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obra dentro de ambientes interativos concede a responsabilidade de agdo ao usuario
que intervém no sistema, e concorda também com Barthes (1970:174) ao declarar o
escritor como um funcionario publico consignando ao leitor o quer que seja escrito.

A partir de outra perspectiva, André Lemos (2002) faz referéncia a Marshall
McLuhan, asseverando que Gutenberg nos fez leitores, ja a maquina Xerox, os editores,
e 0s computadores em rede nos fazem autores. Assim, na construgéo hipertextual do
ciberespaco um dos perigos consiste em todos sermos autores, o que equivale a dizer
que ninguém é um autor, fato este advindo das diferengas inexistentes entre as figuras
de autor e leitor (WOLLEY apud LEMOS, 2002). A esse respeito, ao se tratarem de
fendbmenos de negacao do autor, manifestagdes como os blogs libertam a autoria em

prol de uma comunicacao mais abrangente, reflete Lemos (2002):

O “meu nome é ninguém” é uma forma de escapar dos canones da arte e da ciéncia.
Esta banalidade permite que “ninguém” (ou seja “todo mundo”) possa ser ouvido (e) faz
dessas experiéncias algo interessante sob o ponto de vista social, politico e
comunicacional (LEMOS, 2002).

A crise sofrida pelos académicos gregos que em 1930, segundo a histdria citada
por Janet Murray (2001:150), descobriram um Homero néo original que reunia frases
feitas e unidades narrativas predefinidas, subsiste hoje nas criagbes coletivas.
Queremos um ‘Autor’ e ainda estamos a procura de sua genialidade e carater Unico no
contexto contemporaneo da arte feita em redes virtuais como a Internet. Precisamos do
‘Autor’ porque insistimos em acreditar na ‘Arte’, as duas em maiulsculo, assim como
demandamos sua existéncia quando procuramos pelos responsaveis dos conteudos,
segundo confirma Giselle Beiguelman (BEIGUELMAN, 2008).

A discussao sobre a posicado do autor no momento contemporaneo remete ao
debate da pertinéncia do debate mesmo. Por ter sido este um assunto amplamente

discutido, a tedrica Silvia Laurentiz menciona outra perspectiva:

Estamos atolados de referéncias sobre o tema da subjetividade e as novas tecnologias
de comunicagao e informagdo. Roy Ascott denomina um eu “individual distribuido”;
Zielinski acredita no “particular e heterogéneo”, e para ele a subjetividade da rede traria
a possibilidade de uma “agdo em fronteiras”; Lévy nos fala de uma “subjetividade plural”
e em “categorias de sujeitos”; Mario Costa desenvolve a nogdo de um “hipersujeito
planetario”; e Couchot nos fala ainda de um “sujeito interfaceado” (LAURENTIZ, 2006).

Mesmo que a questao da autoria tenha sido amplamente tratada, parece que é

necessario voltarmos ao debate para assumir uma nova perspectiva em relagado ao
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labor do artista da rede virtual Internet. Voltarmos entdo ao debate sobre a figura
autoral, ndo para que essa desapareca, mas para retoma-la de maneira que se efetive
através de outro olhar. O autor de que falamos n&o acaba, mas é um autor diferente.
Ele é parte constitutiva da proposta artistica. E um autor procedimental (MURRAY,
2001) que fala de perspectivas locais e pessoais, ainda que suas propostas sejam
pensadas para serem construidas em coletivo. Sua proposta € uma mistura com outras
autorias como a que emerge da “consciéncia global” (ASCOTT, 2003), ou da
“inteligéncia coletiva” (LEVY, 1993) na qual o autor € uma comunidade. E como se
neste tipo de autoria tal “consciéncia global” tivesse tomado forma no mundo.

Esta perda de importadncia chamada “morte do autor” (ASCOTT, 2003 e
LANDOW, 1992), tanto como a discussao sobre o assunto, esta ultrapassadas por se
comprovar que nao existe uma geragao espontanea de produtos culturais, e sim a
existéncia de um autor que dirige as propostas, mesmo que seja sutilmente. Nao
obstante, pede-se a volta ao debate da figura autoral para que se amplie a
problematizagdo de seu labor nas criagdes colaborativas contemporaneas na Internet.
Levando sua atitude compromissada ao limite de se tornar cada vez menos importante,
em prol da comunidade que convida a participar de seus projetos, propde-se um autor
que se desautorize a si mesmo, que desconstrua sua propria figura autoral. Procura-se,
assim, obter os beneficios da criacdo de propostas coletivas feitas na rede Internet que
sejam cada vez mais horizontais. Beneficios estes que provém da criagdo colaborativa
nas redes virtuais, e que se torna possivel se os autores deste contexto assumem a
importancia da diluicdo de sua figura no grupal e colaborativo, na aproximagéao critica a
seu proprio trabalho.

Pede-se a volta ao debate sobre a figura do autor, mesmo parecendo
desgastado (LAURENTIZ, 2006) para ressaltar que o autor dos sistemas colaborativos
carrega a responsabilidade da negacao de si préprio, para permitir a participagao de
uma comunidade. Isto repercute na emergéncia de aproximag¢des aos modos como se
faz arte, saindo também da base do sensivel individual e focando-se num compromisso
com a representacao do sensivel coletivo.

Um autor “disperso”, “enfraquecido” e até “morto” (ASCOTT, 2003 e LANDOW,
1992) soa mais como uma utopia intelectual do que como uma pratica de hierarquia
horizontal facilmente acessivel e implementavel. Na pratica, em criagdes
contemporaneas o autor ainda continua latente e forte, ndo sé pelas limitagdes da

proposta de interatividade, limites existentes a despeito da sofisticagdo do modelo de
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resposta, como também porque é so6 e tdo somente por este autor que a obra acontece.
O autor que propde o trabalho, mesmo estando presente s6 no momento inicial,
coordena assim o trabalho. Este autor é responsavel até pela autonomia mesma do
trabalho. E esta a posigdo com a que experimentamos nos projetos praticos que

apresentaremos no terceiro capitulo.
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1.2. Autoria e rede

Faremos uma aproximacdo, neste momento, do conceito de rede trazendo
anotacbes da teoria literaria ao hipertexto ou criacdo colaborativa nas redes sociais
virtuais como a Internet. A partir desta analise procuraremos aprofundar a relagao rede-
praxis do trabalho coletivo, apontando para os cuidados com que o conceito de rede
deve ser construido.

No livro S/Z (Barthes,1970) se descreve uma textualidade ideal que encaixa no
que se chamou posteriormente de hipertexto computacional ou texto composto de
blocos de palavras ou imagens, segundo analisa posteriormente Landow (1992:3).
Estes blocos se conectam eletronicamente hoje por multiplas rotas, cadeias, e pistas,
em uma textualidade aberta e perpetuamente inacabada, descrita em termos de link,

no, rede, web, e caminho.

Nesse texto ideal, as redes sao multiplas e se entrelagam, sem que nenhuma possa
dominar as outras; este texto € uma galaxia de significantes, ndo uma estrutura de
significados; ndo tem inicio; é reversivel; nele penetramos por diversas entradas, em que
nenhuma possa ser considerada principal; os cddigos que mobiliza perfilam-se a perder

a vista, eles ndo sao dedutiveis...; os sistemas de sentido podem apoderar-se desse

texto absolutamente plural, mas seu nimero nunca é limitado, sua medida € o infinito da

linguagem (BARTHES, 1970:39-40).

Landow (1992) relaciona as ideias de Barthes com as de Foucault, ja que
Foucault também concebe o texto em termos de rede e links. Na Arqueologia do
Conhecimento, Foucault pontua que as fronteiras do livro nunca sio cortes claros
porque “é capturada em um sistema de referéncias a outros livros, outros textos, outras
frases: € um n6 numa rede... uma rede de referéncias” (LANDOW, 1992:4).

Uma contextualizagédo histérica do termo “hipertexto” feita por Landow explica
que o termo foi acunhado por Theodor H. Nelson em 1960 e que faz referéncia a forma
do texto eletrdnico, a uma tecnologia de informacgao radicalmente nova e a um modo de
publicacdo. Por hipertexto, explica Nelson, “quero dizer escrita ndo-sequencial; texto
que se ramifica e permite escolhas ao leitor e com melhor leitura numa tela interativa.
Como é popularmente conhecido, é um texto que oferece diversos caminhos ao leitor”
(apud LANDOW, 1992:4). Hipertexto denota um texto composto por blocos de texto,
blocos que eram denominados como “lexia” em Barthes, que se juntam eletronicamente
a um texto maior. Hipertexto e hipermidia sdo entdo termos equivalentes para o teérico,

que nao faz diferencia entre o tipo de material que pode se misturar para compor um
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texto final, seja tal material escrito ou que contenha informagao n&o verbal
(LANDOW,1992:4).

Autores como Derrida, assim como Barthes, Foucault e Mikhail Bakhtin, usam
continuamente os termos link, web, rede e entretecido. Mas em contraste com Barthes,
que foca no legivel do texto e sua nao-linearidade, Derrida enfatiza a abertura do texto,
a intertextualidade e a irrelevante distingdo entre dentro e fora de um texto particular.
Derrida em sua “metodologia de decomposi¢do” concebe o texto como constituido por
unidades de leitura discretas que se relacionam, assim como Barthes (apud
LANDOW,1992:4) o fez nos “lexia”.

O texto como rede aparece na énfase na descontinuidade proposta por Derrida
que concebe o hipertexto como um amplo “ensamble”. A mesma ideia aparece em
Landow nomeada como “metatexto”, em Nelson chamada de “docuverso” e em Ulmer
definida como a colagem/montagem linguistica. O termo “ensamble” sugere que a
juncéo tem a estrutura de uma rede coesa que possibilitaria uma leitura geral, produzida
pelas diversas linhas interligadas umas as outras, mas que permitiria também as
leituras isoladas de cada uma das diversas linhas que a compéem (LANDOW, 1992:8).

Landow aplica pontualmente as faculdades de leitura do texto descritas por
Barthes as do hipertexto do cenario tecnolégico de 1992: vocé tem a oportunidade de
colocar textos, uns junto aos outros, num monitor de duas paginas graficas, desta
maneira vocé ativa o hipertexto, trazendo para a vista o equivalente a uma referéncia de
fim de texto. O documento posto do lado ao texto lido aparece como independente e
nao como um texto secundario dele. A multiplicidade do hipertexto, que aparece como
multiples links de blocos individuais de texto, chama a leitura a um leitor ativo. No futuro,
sistemas completamente hipertextuais oferecem a possibilidade de tomar notas ou
escrever em contra do texto, ainda que nao se possa mudar ele. Esta hipertextualidade
permite fazer outras leituras diferentes as propostas pelo texto, como produto dos
diferentes caminhos tomados pelo leitor (LANDOW, 1992:6-7).

Com as Novas Tecnologias Comunicacionais (NTC) como a Internet, 0 modo
linear de criacdao que dirigia a informacédo a partir do artista ou de sua obra até o
receptor é substituida pela distribuicdo do cédigo em forma de agente, transformando
os usuarios em nos (nodes) de inter-relagdes e em agentes que multiplicam as agobes
(GIANNETTI, 2006). A existéncia dos agentes e dos usuarios, enquanto noés, depende
exclusivamente da comunicagéo de uns com 0s outros. Isso permite que se assuma de

uma maneira nova e peculiar questdes sobre o network e o sistema, assim como sobre
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sua estética, uma vez que as inscreve na reestruturacdo do modelo de sociabilidade até
agora baseado, principalmente, no individualismo em rede (GIANNETTI, 2006:94).

A continuidade da obra, o que equivale a dizer a obra mesma dentro de
ambientes interativos, depende da intercomunicagado dos usuarios e a geragdo mutavel
de uma “arquitetura flexivel de contatos que expande a plataforma e cria sempre novas
comunidades” (GIANNETTI, 2006:94).

De outra perspectiva, autores como Ascott (2003) declaram a importancia da
rede apds reconhecer a “morte do autor’. Colocando em questdo as novas marcas e
tendéncias de nosso ser em sociedade, aquele autor “morto” renasce, produto de sua
fusdo com o todo, sendo ele doravante ndo um sujeito em particular, mas as dindmicas
comunicativas da nova comunidade. O autor € assim uma “Consciéncia Global” que

emerge a partir da apropriacao globalizada das NTC.

O sentido esta sendo criado na interagdo entre pessoas, mais do que sendo “algo” que
se envia de um para outro. Se existe um autor deste “sentido”, entdo ele deve ser o
sistema de interacdo e devemos falar de uma “autoria dispersa”, que abrange todos
aqueles envolvidos na negociagdo de um sentido em um contexto determinado
(ASCOTT, 2003:213).

A rede, desde a perspectiva positivista de Ascott (2003), € um sistema
horizontal® e holistico em que a agressao, a competigdo e o dominio ficam por fora na
medida em que todas as partes se interconectam (ASCOTT, 2003:236).

Pierre Lévy (1993) esboca, por sua vez, uma teoria similar sobre a Inteligéncia
Coletiva, descrevendo-a como uma consequéncia otimista da criagdo colaborativa, a
partir do fato de que um grupo humano se constitui como comunidade virtual na procura
de um coletivo que seja “mais inteligente, rapido e imaginativo” que ndo esteja
organizado horizontalmente, mas “inteligentemente gerenciado” com o propdsito de
juntar saberes, e também “as energias espirituais daqueles que estdo conectados a ele”
(LEVY, 1993:131).

Em relacdo a criagdo em rede, tal parece que nédo temos solucionado posi¢des
contraditérias sobre a maneira como estdo empregando-se as capacidades dessa
“Inteligéncia Coletiva”. Derivadas de sua utilizagao, podemos intuir tanto a poténcia das
faculdades humanas quanto, pelo contrario, predizer a paulatina implementacéo de

cruas estratégias de exercicio do poder, dominagdo sobre emergentes classes de

% O horizontal é a metafora para o olhar que inclui tudo ao redor, para o inclusivo e a
capacidade de abragar tudo o que alcance o olhar (ASCOTT, 2003:236).
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marginados tecnologicos, e abusos na utilizagdo do saber coletivo (MACHADO, 2007,
TRIVINHO, 2007 e GARCIA DOS SANTOS, 2003).
Sobre a producgao intelectual em rede, as perguntas tém sido postuladas sem

que tenham sido respondidas cabalmente:

Trata-se de construir colmeias ou formigueiros humanos? Desejamos que cada rede dé
a luz um grande animal coletivo? Ou o objetivo & ao contrario, valorizar as contribuicdes
pessoais de um e colocar os recursos dos grupos a servigo dos individuos? A
inteligéncia coletiva € um modo de coordenagao eficaz na qual cada um pode
considerar-se como um centro? Ou, entdo, desejamos subordinar os individuos a um
organismo que os ultrapassa? O coletivo inteligente € dinamico, autbnomo, emergente,
fractal? Ou é definido e controlado por uma instancia que se sobrepde a ele? (LEVY,
1993:131).

Ascott (2003) e Lévy (1993) s&o essencialmente otimistas a respeito do uso das
tecnologias como a Internet e posterior surgimento da "Inteligéncia Coletiva”. Mas Lévy
evidencia duvidas sobre a criacéo coletiva, contrapondo-se ao constante positivismo de
Ascott.

Steven Johnson (2003) por sua vez vera mais valor na comunicagao entre
individuos do que na producéao de produtos especificos. O tedrico interpreta a formacao
de uma inteligéncia emergente, coletiva, baseada nas ‘interacdes de diferentes
individuos, muito mais do que por suas agbdes causais no contexto social’ (apud
LAURENTIZ, 2004).

Historicamente as origens desses entes aglutinantes foram analisadas por
pensadores como Teilhard de Chardin nos anos 1920 com o advento do radio e da
televisao (apud COSTA, 1995). Para Mario Costa (1995) a importancia antropoldgica
das neotecnologias comunicacionais foi intuida por Chardin que falava ja de um
organismo humano planetario ao qual fazia referéncia como “ultra-humano” e que
consistia num prolongamento do corpo humano individual.

Na atualidade o trabalho em rede permite a continuidade da obra, o que equivale
dizer que a obra, mesmo dentro de ambientes interativos depende da intercomunicagao
dos usuarios e da geracdo mutadvel de uma “arquitetura flexivel de contatos que
expande a plataforma e cria sempre novas comunidades” (GIANNETTI, 2006:94).

Nessa comunidade em rede que cria através da juncdo de ‘outros’, Gilbertto

Prado ressalta:

O outro é também um espelho, ou mais ainda: um olhar critico, um obstaculo a ser
superado e/ou a partilhar, ou seja, um regulador dos intercambios. E a presenga dos
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outros, vendo o que vemos, escutando o que escutamos, que nos assegura da realidade
do mundo e de nés mesmos (PRADO, 1997).

Olhares distintos, coisas diversas e posicoes diferentes conformam nosso
proprio universo dindmico vivenciado no interior da rede, este € um universo possivel
construido nas trocas interativas. Um universo a mais dentre muitos outros (PRADO,
1997).

Silvia Laurentiz propde o sentido de “nds mesmos (self)” relacionado a rede, ja
que existimos “porque possuimos a capacidade de ‘interfacear’ com o mundo. Eu estou
‘em/para’ interagbes que fagco com o mundo, além das que realizo em mim mesmo. A
proposta € que ambientes de rede passam por um processo similar” (LAURENTIZ,
2006).

Cabe aqui nos perguntar se podemos falar realmente de trabalho em coletivo
potenciado pela rede ou se estamos dando muita importancia ao estado em bruto da

rede e as acgdes ndo calculadas dentro dela, como assegura Laurentiz:

Poderemos falar realmente do surgimento de uma “consciéncia planetaria”, evocada por
Roy Ascott, considerando que esta consciéncia criada deve ter autocontrole,
autolimitagao, autoreferencialidade, que “seja capaz de dominar a si mesma’? Ou se
trata de um estado bruto de consciéncia, uma “quase-consciéncia”’, que esta sendo
gerada pelo sistema e que pode através de uma infima brecha, “provocar coisas” que
dela ndo se é esperada causar? (LAURENTIZ, 2006).

Um dos desafios mais importantes do trabalho nas redes telematicas consiste
em levar um numero abrangente de individuos a constatar sua qualidade de seres que
habitam um universo que os ultrapassa. Pertencer a rede, no interior das NTC, ratifica
nossa minuscula posi¢cao de sermos partes constitutivas de um todo, e somos assim
liberados para que sejamos “cidadaos do universo”. Segundo Pierre Lévy "N6s vivemos
um desses raros momentos onde a partir de uma nova configuragao técnica, quer dizer
de uma nova relagdo com o Cosmos, se inventa um estilo de humanidade" (LEVY apud
PRADO, 1997). Mas é importante ressaltar que nesse trabalho coletivo “ninguém fica de
fora, nem mesmo quem ¢é excluido do processo por ndo querer ou nao poder participar”,
segundo o tedrico Laymert Garga dos Santos (GARCIA DOS SANTOS, 2003:10). No
trabalho em rede somos ‘um’ mas ao mesmo tempo somos ‘um’ conformado pelas
diferencas que precisam umas das outras. A relagdo organica que nos constitui como
ente humano é um conceito ja indiscutivel, que vem se radicalizando desde os anos

vinte (CHARDIN apud COSTA, 1995) com a sucessao de tecnologias que nos ligam e
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intercomunicam como comunidade ‘humana’. Sé cabe tomar cuidado com a importancia

de ressaltar que as mudangas nos acontecem, mesmo sem termos concordado.

O mundo alternativo da realidade virtual esta se instalando no mundo, e se infiltrando
entre nés e 0 mundo. Mas em vez de ele aterrissar em nosso espago, como imagens de
televisdo, muito ao contrario, parece que somos nds que mudamos de dimensao e, ao
mudarmos, mutamos.

Por enquanto sdo s6 uns poucos privilegiados, como os usuarios da Internet que se
encontram para partir em “viagem” virtual a bordo de seus visores; mas quando milhdes
de consumidores do mundo inteiro tiverem acesso a essa tecnologia, a mutagao deixara
de se constituir como excegao, para tornar-se norma. E a realidade virtual vai tornar-se
uma realidade para muita gente (GARCIA DOS SANTOS, 2003:113).

Assim, o trabalho em rede hoje é uma efetivagdo das ideias sugeridas pelo texto
escrito. O conceito de rede existia ja antes da Internet no texto escrito (BARTHES,
1970, DERRIDA, (apud LANDOW, 1992) e FOUCAULT, 1969), mas é no computador
que se dao as solucdes praticas a essas nogdes, aportando também caracteristicas
novas a criacdo colaborativa que nao tinham sido pensadas pelo texto. Da mesma
maneira, na criagdo em rede € a tecnologia como a Internet a que junta pessoas e
saberes para a criacdo conjunta (ASCOTT, 2003, LEVY, 1993, LANDOW, 1992,
LAURENTIZ, 2004 e 2006, PRADO, 1997 e GIANNETTI, 2006). Mas parece que tal
diversidade s6 acontece como uma ilusdo na rede virtual da Internet e, assim, a Internet
carece da pluralidade de pontos de vista realmente diferentes que se espera que
acolha. A “multivocalidade” (LEAO, 2001) que se espera que a Internet contenha ainda
pode ser amplamente explorada.

A criacao coletiva na Internet s6 esta considerando a jungao das partes que tém
acesso as ferramentas tecnolégicas comunicativas o que produz um primeiro
movimento de desconsideracdo do diferente. Ressaltemos que no Brasil s6 33% da
populagéo tem acesso a Internet (IBOPE e IBGE, 2009) e se os favorecidos apontam a
web como a definicdo do que é ‘ser humano’ hoje, faz sentido contar com uma
comunidade virtual que seja realmente representativa e heterogénea, isto é, que
inclusive encontre freios no seu desenvolvimento pela complexidade das diferengas
daqueles que constituem o universo virtual.

Em segundo lugar, ao contrario de posigcbes como as de Roy Ascott (2003) e
Lévy (1993), o trabalho numa rede que aglutine verdadeiramente as diferengas
mostraria dificuldades na sua elaboragdo. A partir desta premissa, parece que o

trabalho em rede da “Consciéncia Global” ndo esta realmente aberto ao acesso da
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maioria da humanidade e, pelo contrario, depara-nos com a ilusdao da jungao dos

opostos que deviam compor a “Inteligéncia Coletiva”.

Devemos cuidar entao para que a definicdo do que é ser humano hoje, nascida
a partir do trabalho em rede, considere a complexidade do trabalho coletivo. Para definir
a nova humanidade que nasce da criagdo em rede devemos politizar a discussao sobre
os coletivos virtuais para considerar dentro do “novo ser humano” de que trata Lévy, até
0s que nao acompanham necessariamente esta evolugdo (TRIVINHO, 2007,
MACHADO, 2007, GARCIA DOS SANTOS, 2003).

O debate sobre a criagdo em rede hoje deve conter de igual maneira, como
menciona Edward Said (1999:93), uma consciéncia incbmoda e aguda ante o inevitavel
contexto imperial, presente em tudo. Isto com o objetivo de manter uma comunidade
acima da coercdo, a critica acima da mera solidariedade, a vigilancia acima da
concordancia (SAID, 1999:90-91).

Nos termos de Laymert Garcia dos Santos (2003), aquela primeira época da
aparicdo da Internet que falava da promessa de que o desenvolvimento tecnoldgico
permitiria a inclusdo de todos e todas, ndo existe mais, e s6 € mantida pela publicidade.
Da ideia da troca entre “ou eu ou vocé” pelo “eu e vocé” (FULLER apud GARCIA DOS
SANTOS, 2003:126) s6 fica a primeira categoria ainda mais radicalizada nas distancias
entre as classes e os paises, intensificando a luta pela sobrevivéncia e pela
competéncia tecnoldgica. A nova linha de evolugdo se fortalece com a nova “classe
virtual” erigida em torno do consumo dentro do capitalismo que arranjou novas maneiras
de imposigao.

E frente a essa comunidade virtual ainda muito homogeneizada - leia-se
desequilibrada - que se faz imprescindivel convidar a diferenca se quisermos falar de
uma verdadeira “consciéncia global” (ASCOTT) ou de “inteligéncia coletiva” (LEVY) que

produz conhecimento e arte.
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1.3. Algumas probleméticas da arte da web

Analisaremos aqui o trabalho da arte, em especial o da net.arte* para, a partir
disso, aproximar a producdo do artista das NTC a consideracdo de seu contexto
tecnolégico de maneira critica, tirando assim este artista da esfera global da web e
trazendo-o de volta para seu ambiente local.

Da mesma maneira que no inicio da época moderna de Hegel, hoje também
temos a impressdo de que as dificuldades da vida se agravaram. Parece-nos
igualmente que esse agravamento resulta da “maior complexidade de nossa vida social
e politica” e interroga-se sobre a “funcado da arte e do seu lugar no conjunto de nossa
vida” (JIMENEZ, 1999:186).

A partir do uso das NTC as mudancas na percepcado estética estdo sendo
potencializadas pela arte como nunca antes. A arte contemporanea na web radicaliza o
aspecto de compartilhamento e dialogo da experiéncia estética ao abarcar de maneira
eficiente um maior grupo de participantes. O desafio da estética contemporanea, de
acordo com o teérico Marc Jimenez, procura pelo ‘como se faz' arte hoje, adaptando-se
as novas condigbes, e para tanto examina como os artistas convidam a viver
intensamente uma experiéncia de ruptura com o cotidiano (JIMENEZ, 1999:390).

Diante de propostas que podem intrigar, chocar, desorientar, irritar, as vezes
também entusiasmar e deslumbrar, a tarefa da estética consiste em prestar atencao nas
obras a fim de perceber as relagbes que elas estabelecem com o mundo, com a
histéria, com a atividade de uma época. A experiéncia estética contemporénea
oferecida pela net.arte ajuda, ainda mais do que nas manifestagdes artisticas
anteriores, na exigéncia de Kant de ser uma vivéncia para sair da soliddo, da
experiéncia individual e subjetiva, levando a abrir essa experiéncia estética se ndo a
todos, pelo menos ao maior numero possivel (JIMENEZ, 1999:390).

E nesse contexto que a arte continua propondo uma experiéncia estética que
age de acordo com os grandes principios sem finalidade particular, o que redunda em
beneficio da liberdade humana (KANT apud JIMENEZ, 1999). A arte feita no interior das
dindmicas de comunicagdo como a Internet devia sugerir ao ser humano novas
liberdades em relagdo as experiéncias subjetivas vivenciadas, acessiveis e validas
universalmente (JIMENEZ, 1999:139).

Por outro lado, as nog¢des das quais falava Kant da arte como “satisfacao

desinteressada” e “finalidade sem fim” parecem hoje fazer parte de utopias ingénuas

* Arte feita em rede. Arte ao interior da Internet.
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(JIMENEZ, 1999:142). De acordo com Marc Jimenez (1999) a atitude contemporanea
diante da arte parece diametralmente oposta as exigéncias e esperangas de Kant na
procura de um sentido transcendental para o ser humano. A arte, tanto em sua
realizagcdo quanto em sua recepcao, responde hoje a interesses multiplos de distracéo,
busca hedonista, autocelebragao, promoc¢ao de uma politica cultural e, naturalmente,
proveito e rentabilidade. Nossa relacdo atual com a obra de arte ndo passa de um
exercicio racional na procura pelo seu lugar (JIMENEZ, 1999:180) e tal parece que se
comprova também hoje que a arte esta ultrapassada como o estava ja na época de
Hegel (HEGEL apud JIMENEZ, 1999:180).

A respeito disso ja comprovava Mario Costa (1995:45) que: ‘o pensamento
filoséfico de Jochmann a Hegel, de Nietszche a Ortega, de Adorno a Gadamer, de
Geiger a Sedlmayr, denunciou a progressiva perda de sentido e a banalizagdo da arte”.
Ela deixou de desempenhar um papel vital e se dissolveu no consumo, na decoragéo e
no entretenimento. Mas o autor propde da mesma maneira uma saida para a estética e
para os artistas contemporaneos podendo estes encarar o novo contexto como um
ambito adequado para as propostas além do puro entretenimento. Eles podem traduzir
as novas forgas do contexto tecnolégico em prol da educagao sobre tempos vindouros
em relagdo ao que significa ser humano (COSTA, 1995: 45). Eles devem, segundo
Costa (1995:42), tomar partido impessoalmente e poér em obra a ideia da poténcia

humana e da superioridade da razao.

As novas tecnologias prometem e tornam possivel uma verdadeira evolugdo do espirito:
pér em obra uma objetividade sublime que, sem pertencer a ninguém, auxilie como
acréscimo na vida espiritual de todos. E a isso que os artistas sdo realmente chamados.
(COSTA, 1995:57)

A obra de arte no contexto particular da Internet pode ainda ser capaz de pbér em
crise a civilizagdo burguesa, na medida em que subtrai ao homem médio das formas e
sistemas herdados como a “boa forma” que lhes impedem vivenciar sua prépria
liberdade, tal como propunha Umberto Eco para a arte de 1962. Assim, a obra de arte
cumpriria com a funcéo pedagogica de ruptura de modelos e esquemas que permitindo
uma possibilidade de recuperacdo da autonomia (ECO, 1962:148).

Todavia, autores como Arlindo Machado (2007:54-56) chamam a atencéo para o
fato de que a arte pouco se posiciona criticamente em relagdo ao contexto social hoje,
deixando de lado sua perspectiva mais radical. No contexto da criagdo com tecnologias

como a Internet, a discussao estética foi quase inteiramente substituida pelo discurso
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técnico e em vez de procurar por ideias criativas pela subversdo das normas e a
reivindicagdo da vida, discutem-se algoritmos, hardwares e softwares. As novas
tecnologias eletrbnicas parecem mais falar de pericia profissional e das habilidades
técnicas arriscadas, que substituem as atitudes mais radicais da arte em relacdo as
interrogacdes mais profundas e dramaticas de nosso tempo. Faz-se necessaério, entao,
segundo o autor, restabelecer o link entre a atividade criativa e o inconformismo na arte
contemporanea, o qual foi cortado por teses sem sentido sobre 0 momento pods-
moderno (MACHADO, 2007:54-56).

Para Machado, as questdes sociais deviam estar mais refletidas na arte feita a
partir desses contextos. A arte devia, segundo o autor, servir de problematizadora das
novas formas de dominagao baseadas em género, classe, raga ou nacionalidade, assim
como critica as guerras imperialistas, aos genocidios, ao terrorismo, a migragao
internacional e a intolerancia com relagéo aos estrangeiros entre outros. Também servir
a critica da vigilancia universal, a globalizag&o predatoria, a espetacularizagéo da vida e
a degradacao ambiental (MACHADO, 2007:54-57). O tedrico propde que a arte inclua,
igualmente, o debate sobre as novas formas de engajamento social direto baseadas
nas redes telematicas, nas midias taticas, na utilizagcdo de sistemas de distribuicédo
multiusuarios para a criagado de obras colaborativas realmente coletivas, na busca de
novas politicas do corpo e a expressdao de identidades culturais diferenciadas
(MACHADO, 2007:57).

Um novo sentido poderia surgir na arte contemporanea, procurando por
aproximagdes proprias as novas tecnologias em contextos especificos como o0 nosso, o0
latino-americano. Essas obras podem convidar efetivamente, e cada vez mais
ativamente, os participantes, podem nos juntar para vivenciar em coletivo, “salvando-
nos” da banalizagdo da arte (COSTA, 1995). E por esse motivo que se faz necessaria
uma aproximacao que considere o particular e local dos artistas das periferias, para que
seu trabalho represente posicdes estéticas pertinentes a sociedade a qual pertencem e

que, no global da arte da Internet, aparece silenciada.

Como anota Arlindo Machado:

O desafio da artemidia ndo estd na mera apologia ingénua das atuais possibilidades de
criagao. A artemidia deve, pelo contrario, tragar uma diferenca nitida entre o que &, de
um lado a produgédo industrial de estimulos agradaveis para as midias de massa, e de
outro, a busca de uma ética e uma estética para a era eletronica (MACHADO,
2007:17).
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Além do mais, o autor das propostas artisticas na rede que lida com coletivos
em contextos periféricos deve ser critico frente a técnica, ja que considerar a maquina
como autor faz parte do passado: “em um primeiro momento, impressionado e sem
félego pela investida tecnoldgica, espanto suscitado pela radicalidade e pelo ineditismo
das mudangas anunciadas” (GARCIA DOS SANTOS, 2003:12). O autor se submergiu
na problematica da ‘maquina’ mesma, tal como acontece quando uma nova técnica é
apropriada pela arte. O artista - ou ao menos muitos deles - falou entdo a partir da
maquina, amalgamando-se com ela, virando maquina, tornando-se algoritmo e canal
comunicante, o que trouxe um resultado precioso para um primeiro momento
introdutdrio. Portanto, o artista do contexto tecnolégico assumiu num primeiro momento,
a responsabilidade de inserir a sociedade nas mudangas sensoriais que traziam as
evolucdes tecnoldgicas, prescrevendo para o coletivo férmulas sensiveis de futuro e
possibilidades estéticas abstratas que nos desvendaram isso tdo novo que eram as
NTC. S6 que se passaram dezessete anos desde a aparigdo da Internet e se faz
necessaria uma aproximagao critica a arte e a sociedade desenvolvidas em torno e no
interior da web. Uma tecnologia como a Internet que, mesmo sendo adolescente, ja
dirige maneiras de viver, pede que seja também encarada de maneira critica. Pede-se
assim do autor da net.arte que entre num segundo movimento, desta vez vindo de

dentro do social:

O impulso de procurar entender e explorar os efeitos desestruturadores e/ou
reestruturadores que a tecno-logia acarreta numa percepgéao politica da realidade. Num
espirito que recusa a admitir a supressao da politica e acredita, muito ao contrario, que
na situagdo contemporanea a politica deveria considerar a tecnociéncia como seu objeto
de critica por exceléncia (GARCIA DOS SANTOS, 2003:12).

Tanto que os autores das NTC compartilhavam com a maquina comunicacional
o status de autoria na premissa ‘McLuhiana’: “O meio € a mensagem” (MCLUHAN apud
VALVERDE, 2007:91). Para a tedrica Giselle Beiguelman (2008) cada leitor na Internet
€ um editor potencial e a validade da informacdo passa agora por instancias como
solidez da formacéo cultural, por fora da importancia do nome proprio, “a logomarca de
uma empresa ou o brasao de instituicao”. Como ressalta a tedrica, o perigo € que no
momento atual, o problema da autoria na rede equivaleria a do xerox
(BEIGUELMAN, 2008) e o autor hoje deve olhar para as tecnologias como ferramentas

a usar para se comunicar, € ndo mais como fim ultimo de seu labor. Desta maneira
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afasta-se o perigo de tratar a autoria como se fosse um status compartilhado entre autor
€ maquina nas criagdes no interior das redes comunicativas virtuais.

Acreditamos que a arte possa demarcar, sendo saidas e solugdes, uma
exposicao critica da sociedade. Na procura por alcangar um acréscimo na vida espiritual
que seja igual para todos e todas, confiamos que os trabalhos de arte das redes
telematicas, mais ainda do artista que trabalha em contextos marginais das poténcias
tecnoeconbmicas, podem também considerar uma critica da alienagcdo aos produtos
culturais. Frente ao paradoxo de estar alienados de algo que ndés mesmos temos
produzido, o artista pode gerar um estranhamento que nos separem, ainda que seja sé
um pouco, desta alienagdo (HEGEL e MARX apud ECO, 1962).

No contexto contemporéneo ha uma glorificagdo dos produtos e dos beneficios
do progresso tecnolégico promovidos pelas estratégias de marketing, o que tenta se
contrapor a uma critica dos riscos na adocéo da estratégia de aceleragao tecnoldgica
total. O trabalho com as novas tecnologias nado tém sido discutido em toda sua
complexidade: “as opcdes tecnologicas sao sempre questdes sociotécnicas, e devem
ser encaradas pela sociedade como de interesse publico” (GARCIA DOS SANTOS,
2003:11-12). E em relacdo a isso que a criagdo artistica é também chamada a debater.

Faz-se necessaria a discussdo do deslocamento dos locais produtores de
tecnologia, ainda mais se o0 acesso aos bens tecnologicos é ainda seletivo e
discriminatério nos contextos periféricos. Acreditamos que essa aproximagao as
tecnologias, mesmo sendo diferente e marginal, amplificaria as experiéncias estéticas e
as propostas artisticas independentes, problematizadoras e divergentes, que
acontecem também em varias partes do mundo (MACHADO, 2007:31).

Também isso se espera da diversidade nas propostas dos artistas das NTC: que
suas posturas sejam criticas em relagdo a seu contexto para problematizar a utilizagéo
das midias técnicas contemporaneas nas obras de arte. Isso com o propdsito de criar
um debate mais rico em torno da generosidade expressiva oferecida pelas novas

midias.
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1.4. Algumas referéncias criticas sobre a arte das NTC e as fronteiras

Apresentaremos aqui algumas propostas artisticas que questionam os limites
geopoliticos a partir da Internet, local virtual que tem sido oferecido como o lugar em
que a diluicdo das fronteiras fisicas acontece. E da virtualidade da midia que se valem
tais propostas para ir além dos limites legais a partir da arte.

Num mundo que acrescenta os controles das fronteiras, a Internet aparece como
uma midia que incorpora, nao solugdes reais, mas a ilusdo de estarmos interconectados
compartilhando uma experiéncia global do mundo. Afrontando o paradoxo entre
margens virtuais e reais, alguns artistas tém desenvolvido propostas em que
questionam o problema dos transitos do contexto politico internacional contemporaneo.
Nessas propostas a Internet € questionada sobre seus limites legais e politicos como
midia que transgride certo anonimato as normas vigentes. Tais propostas saem da
metafora da criagdo de uma nova realidade para examinar a maneira como habitamos a
mesma realidade.

Que a arte seja sempre autobiografica (MUNTADAS, 2007:122) é mais do que
premissa para trabalhos como Passport de Andreja Kulunci¢, Looking for a Husband
with an EU Passport e Crossing de Tanja Ostojic. Nesses trabalhos o lugar de
nascimento das artistas € um eixo sutil que permeia a experiéncia de mundo. As
fronteiras e as relagbes internacionais sdo trazidas para a discussao, tanto que a
intimidade ajuda a compor um espectro mais abrangente do assunto. Isso é mostrado
no trabalho feito em 2000 por Tanja Ostojic.

Ap0ds tentar obter um visto europeu e desenvolver uma série de performances
sobre o assunto, a artista deu um passo adiante e produziu Looking for a Husband with
an EU Passport:
(<http://damp.nsk.hr/arhiva/vol1/1126/7327/artefact.mi2.hr/_a01/lang_en/art_ostojic_en.
htm>).
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king for a husband with |

'J[Fig.ﬂ

O trabalho traz necessidades reais para o cenario artistico, uma vez que a
artista busca um visto europeu através de um casamento falso procurado publicamente

pela Internet.

Sem duvida a necessidade da artista trabalhando num pais colapsado economicamente
e destrogado pelas guerras foi definir sua propria posigcao, sua propria identidade e sua
atitude frente a realidade social.

Em um segundo nivel seu corpo nu em publico foi deliberadamente apresentado sem
carater sedutor nem sensualidade, na pura fisicalidade de sua carne, toma a posigédo de
um convite escrito, mas ao mesmo tempo de repulsa visual. Ele (seu corpo) estava
entdo representando o papel da mensagem politica® (ZORAN, 2002).

Posteriormente teve lugar a performance Crossing (em 28 de novembro de

2001) em frente ao Museu de Arte Contemporéanea de Belgrado.

® Neste caso o termo “politica” refere-se as politicas do corpo feminino, divergindo do
uso que temos feito do termo ao longo do texto, em que politica corresponde a ciéncia
de administragéo de nagdes ou Estados.
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it will all start again
All the pain of betrayal

o
rossingOver, 7 min, video DV, 2001, in collaboration with Kiemens G., with English subtithes

[Fig.2]

A peca consistiu no encontro com o artista Klemens Golf, que foi o escolhido
entre muitos candidatos que responderam a um anuncio, publicado por ela, com quem a
artista trocou correspondéncia por seis meses.

Esse primeiro encontro foi transmitido pela Internet e conduziu a um casamento
secreto e privado em Belgrado, em nove de janeiro de 2002.

Sobre a série, a artista argumenta que fez os trabalhos “incorporando, com um
pouco de ironia e humor (negro), a situagédo de lidar com o mundo quando se € uma
portadora de um passaporte iugoslavo. Basicamente estes trabalhos mostram
aproximagdes possiveis que refletem sobre tais situagbes humilhantes da vida
cotidiana” (OSTOJIC, 2009).
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Outra proposta a respeito das permissdes para atravessar as fronteiras é dada
por  Andreja Kulungi¢ no trabalho interativo e online Passport
(<http://fembryo.inet.hr/passport>), Abril 2001.

Hegon West Europe B
Age: 30.19
Preferences: o

l W 11 visitors wantad to changs color 1o B
, ., § visitors wartad to change calor 1o

@ visitors warted to changé color ta I
€ visitors warted to change color to B
49 wsilors: didnl want to change therr passports colar

[Fig.3]

O trabalho consiste em selecionar a cor do passaporte de um filho(a)
imaginario(a). O trabalho € uma espécie de questionario, arquivo estatistico e um tipo
de jogo social. No mapa socioeconémico do mundo, pode-se clicar na cor da regido de
onde gostaria que seu filho(a) virtual fosse originario(a), como uma projecédo dos
proprios desejos (KALCIC).

O passaporte é o fetiche do mundo criado no século XX, trazendo segregagao
das pessoas nas fronteiras. Tal segregagado € baseada na cor dos passaportes que se
carregam, argumenta Jergovic (apud KALCIC).

Por outro lado, a respeito da mobilidade, cabe anotar que “s6 4% da populagao
viaja por ar, tanto que para muitos seus movimentos estdo restritos de acordo com
razbes econdmicas ou politico-legais” (KALCIC).

A terceira obra é dos artistas ingleses Heath Bunting e Kayle Brandon que
apresentam outra perspectiva em BorderXing (<http://www.irational.org/borderxing>),
um guia para cruzar as fronteiras tanto para ativistas como para pessoas que nao

possuem documentos necessarios na Europa.
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border ing guide.

HorderXing between Switzerland (Ramosch) and Austria (Ischgl).
Saturday Jst June 2002

Grading: 3

Type: @

Intent:

Te star at Remosch and cross border at Fimberpass (2608m)
spend the night in Heidelberg hut and next day descend to Tschgl

Equipment taken:

= sun block
o sports sandals
= dark rousers

o wterproof

o hiking miap

» map case

* pen

» notebook

= led headtorch
= two way radios

» comgass

« waeebotde [Fig.4]

Os(as) interessados(as) em obter a informacao devem ser usuarios autorizados,
0 que evidencia o controle que o trabalho tem do uso dado da informacéo.

BorderXing subverte a integridade das fronteiras nacionais, assim como da
nossa expectativa em relagédo a Internet como um espaco de acesso aberto a todos(as).

Sobre a problematica da criagdo para a Internet que pretende ser global, isto €,
sem lugar, cabe lembrar que o lugar da significado ao pertencimento (TUAN apud
MOREIRA, 2007:6). Faz-se imprescindivel, entdo, chamar a atencdo para que se
localizem os participantes do cenario global que se pretende incluir numa participagao
equitativa na rede virtual da Internet, segundo o tedrico Ruy Moreira (MOREIRA,
2007:8). E isso deve ser também considerado para a criagdo artistica. Contrario as
ideias de perda do lugar que se pretende sofrer na Internet, torna-se relevante insistir na
autoria que provém de um local em contraposi¢cao do global. Como uma nova maneira

de ser autor no espacgo das novas tecnologias comunicacionais, o autor do qual falamos
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representa mais equiliboradamente uma comunidade, assim como é o critico em relacéo
ao seu contexto. E a execucdo dessa premissa sobre a autoria o que temos perseguido
durante a pesquisa e os projetos praticos do mestrado.

Esta autoria foi experimentada nos projetos praticos desenvolvidos durante o
mestrado nos valendo da imagem fotografica como fio comunicante de tal experiéncia
sobre a autoria na web. A continuacdo dedicamos o |l Capitulo a reflexdo sobre a

imagem fotografica.
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Capitulo Il: Algumas questdes da imagem fotografica digital

A fotografia é a ferramenta que usamos na experiéncia pratica sobre a autoria
na rede, isto &€, o work in progress que foi desenvolvido durante o periodo do mestrado.
No Il capitulo nos detemos entdo na fotografia para analisar as mudangas que tem
sofrido com sua digitalizagdo. Posteriormente analisamos o uso da imagem fotogréfica

nas criagdes coletivas na rede Internet.

2.1. Algumas questbes da imagem fotografica

Com a aparigdo da fotografia digital a imagem fotografica muda. Essa nova
linguagem fez possivel usar a fotografia nas criagcoes coletivas.

Com o digital, isto é, o numérico, o ato fotografico se vé transformado
permitindo-nos compreender a evolugdo da arte fotografica. A fotografia ndo é mais
uma imagem da realidade, mas uma imagem da imagem. Isso faz com que, no ato
fotografico, o sujeito ndo se instale mais diante do real, mas num primeiro momento
diante da imagem e em um segundo momento dentro da imagem. O que se olha no ato
fotografico contemporaneo é a maquina e a imagem simultaneamente. O homem que
enfrenta a fotografia digital ndo tem mais o olho colocado no aparelho, assim, pode ter
outra relagdo com a maquina e consequentemente com o préprio corpo (SOULAGES,
2008:86).

Como Couchot assevera (1993:42), na imagem numérica se alguma coisa
preexiste ao pixel e a imagem é o programa, isto &, linguagem e numeros, € hao mais o
real. Isso faz com que a fotografia numérica ndo tenha mais relagdo com o real, ou sua
relacdo com este fica cada vez mais distante, ja que esta imagem nao representa, mas
simula o mundo real. O constréi, fragmento por fragmento, propondo dele uma
visualizagdo numeérica sem nenhuma relacdo direta com um real, nem fisico nem
energético. A “imagem-matriz digital” ndo apresenta mais nenhuma aderéncia ao real:
libera-se dele. Faz entrar a logica da figuragdo na era da Simulagcdo (COUCHOT,
1993:42).

Mario Costa (1995) nota como a partir de Benjamin assistimos a “emergéncia de
um pensamento estético voltado para a reproduzibilidade eletrénica das formas”, as
quais, a partir da aparicdo das novas tecnologias tém feito que a imagem
contemporanea seja sintética e auto-suficiente. Nesta nova imagem o sujeito comeca a
tornar-se nao encontravel e a eclipsar-se (COSTA, 1995:63). Sendo a imagem sintética,

na sua esséncia, estranha a toda forma de subjetividade, aparecendo como um real em
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si e por si, emanado de um labor puramente intelectual que é o numérico na construgao
dos algoritmos. Tal processo nao tem mais nenhuma relacdo com o sujeito (COSTA,
1995:64).

Por outro lado, Soulages (2008:83-84) acrescenta a postura de Costa sobre a
independéncia da imagem fotografica do real fazendo referencia a ruptura com o real.
Esta acontece em um grau infinitamente maior com a imagem numérica, que pode
tornar-se totalmente autbnoma em relagcdo ao real que Ihe deu origem, passando da
esfera que em algum lugar tratava de uma légica fotografica para uma légica puramente
numérica. Aqui incluimos também as imagens calculadas realizadas sem nenhuma
relacdo com um real ja existente (SOULAGES, 2008:83-84).

Desanti, por sua vez, evidencia o fato de que com a imagem numérica
passamos do mundo das experiéncias para o mundo das idealidades, ou seja, 0 mundo
da matematica. Deixamos o mundo da experiéncia para ir ao mundo metamorfoseado
pela Renascenca no que se reza: “ninguém entra aqui se nao for gedbmetra” (apud
SOULAGES, 2008:85).

A aparigdo da matriz numérica como substituta do suporte material fotografico
faz com que a estética numérica seja uma estética da hibridagdo com potencialidades
infinitas. Ela se abre para uma cultura da hibridacdo, sob uma ordem visual
infinitamente rica, sobretudo para uma nova maneira de produzir, de comunicar e de
receber imagens (SOULAGES, 2008:83). Nesse contexto contemporaneo,
presenciamos a aparicado de um novo tipo de imagem fotografica, produto da fusado de
varias linguagens, revelando-se como uma “Entre-imagem”, termo proposto por

Raymond Bellour.

As novas imagens sdo passagens das representagdes intersemidticas entre fotos,
cinema e video produzindo uma multiplicidade de sobreposigbes, de configuragdes
pouco previsiveis entre a producdo destas imagens. Entre-imagens é o espaco de todas
essas passagens e refere-se a dissolugdo das fronteiras entre os suportes e as
linguagens. As imagens sdo compostas agora a partir de fontes mais diversas: parte é
fotografia ou cinema, parte é desenho, parte é video, parte é texto produzido em
geradores de caracteres e parte € modelo gerado por computador (BELLOUR,
1997:14).

Aquelas imagens que sdo tudo ao mesmo tempo, que estdo “entre” todas as
linguagens, sdo chamadas de “mesti¢as” por Arlindo Machado (2007:69). Para o autor o
interessante sdo as passagens entre analégico e digital, figurativo e abstrato, atual e

virtual. E isso porque as fronteiras formais e materiais entre suportes e linguagens nao
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sdo tao rigidas hoje. Na atualidade vemos a mudanga de um meio a outro, de uma
natureza a outra - seja ela pictérica, fotoquimica, eletrénica ou digital -. E o transito
entre essas naturezas a caracteristica mais importante do contexto contemporaneo
(MACHADO, 2007).

Dentro do contexto brasileiro, Rubens Fernandez Jr. (apud MACHADO, 2007:67)
se refere a essas novas imagens como “expandidas”. S&o imagens em que a fotografia
se hibridiza importando técnicas e ferramentas das artes plasticas e outras artes,
migrando atualmente para o digital. Essa nova fotografia de limites expandidos aparece
no momento em que a indexicalidade das imagens é questionada e relativizada.

Por sua vez, Ascott (2003:249) também prevé uma fotografia hipermidiatica na
combinacdo da complexidade na captura, construcio, arquivo e acesso aos dados, em
varios niveis de resolugcdo e em uma variedade maior de modos sensoriais e
semanticos como sao a imagem, o texto e o som. Assim, a fotografia digital entra numa
espécie de espaco virtual, no caminho da hipermidia.

E o computador aquele que potenciou a aparicdo desse novo tipo de imagem.
Arlindo Machado ressalta que os chamados “novos meios” s6 puderam se impor como
‘novos” e ser rapidamente aceitos e incorporados socialmente pelo que tinham também
de “velhos” e familiares. O computador surge como uma midia Unica que inclui todas as
demais sendo, ao mesmo tempo, um hibrido no que cada um dos meios pode ser
tratado separadamente (MACHADO, 2007:73).

Para apontar um caminho justo na criagdo em rede de imagens fotograficas,

Prado sugere:

A imagem partilhada €& «réplica» perfeita, tdo real quanto a «original», presente,
portadora de tempo, carregada de saberes inacessiveis, nas quais a sensibilidade
individual é acrescida pela troca (...) E, portanto, na troca de dados que conformam a
imagem contemporanea que se destaca a importancia de que cuidemos que essas
novas possibilidades nos autorizem a partilhar e ndo a impor uma visdo/imagem do
mundo. Que o "desvio" artistico ajude a trazer a liberdade da diferenga e da escolha
através do despertar/evidenciar aquilo que temos em comum e o que temos de diferente
(PRADO, 1997).

A ideia de uma nova imagem fotografica, em crise ou hibrida, possibilitou a
concepgao de propostas artisticas no contexto das redes virtuais.

O respeito que se tecia em torno a fotografia analégica teria impedido que a
imagem fotografica nos acompanhasse no novo caminho pelo qual avangamos em

rede.
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Permitimos a fotografia perder aos poucos sua aura: a manipulamos nos
ambientes virtuais e coletivos e nos hegamos o prazer da autoria individual, de sermos
criadores unicos e singulares, permitindo aos outros compartilhar suas imagens. O
ambiente virtual que se cria colaborativamente com base na fotografia € um ambiente
em que a fotografia fechada e intocavel, isto é inacessivel e sagrada, nao interesse
mais.

E nessa nova dinamica social da criacdo coletiva em que o autor se escreve em
plural e a fotografia enuncia novas perguntas. E diante dessas perguntas que surgem

respostas mais polifénicas do que a que pronunciava a fotografia analégica.
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2.2. Aproximagao aos usos sociais da fotografia digital

Com a digitalizacado da fotografia se amplia seu uso social e se cria também um
novo tipo de socializagao.

Tanto tem se difundido a prética da fotografia numérica no social que seu papel
€ fundamental para compreender a sociedade contemporanea. No ambito atual, o texto
ndao é mais o portador do sentido, j& que tem relegado esta funcdo a imagem
fotografica, a qual tem surgido como a portadora simbodlica hegeménica. Vilém Flusser
em Filosofia da caixa Preta, 1983, (apud MACHADO, 2007:43) verifica o funcionamento
de nossas sociedades “pés-histéricas” em torno da fotografia e segundo Machado
(2007:43), entre as midias de nosso tempo, a fotografia ocupa um lugar estratégico
porque com base na sua definigdo semidtica e tecnolégica se constroem hoje as
maquinas contemporaneas de producio simbdlica audiovisual.

Com a fotografia se inicia um novo paradigma na cultura do homem, baseado na
automatizacdo da producéo, distribuicao e consumo da informagao, com consequéncias
enormes para 0s processos de percepgao individual e para a organizagao social. Mas
foi com as “imagens eletronicas (difundidas pela televisdo)” e com as “imagens digitais
(difundidas agora no chamado ciberespago)’ que essas mudangas se tornaram mais
perceptiveis e suficientemente marcantes para demandar respostas por parte dos
tedricos (MACHADO, 2007:43).

O fotografico como ato social passa com a digitalizacdo pela circulacdo e
finalmente recepcdo das imagens produzidas a partir destes algoritmos, engendrando
uma diferenca material que cria novas relagbes com as imagens e uma nova
sociabilidade da imagem.

A técnica digital faz que mudemos ndo apenas de paradigma mas também de
relacdo com a imagem, bem como de relagdo com o mundo (SOULAGES, 2008: 80),
mais ainda se levamos em consideragao que sédo as imagens que reproduzimos as que
configuram nosso mundo.

A nova pratica fotografica cobra seu prego em funcdo do tempo, sendo a nova
fotografia digital Crono6faga, devoradora do tempo (SOULAGES, 2008:90). Esse tempo
€ cobrado como a neurose de documentagdo do cotidiano, de sele¢do e ajuste de
imagens e envio em rede das mesmas. A pratica fotografica cobra seu tempo e
devemos aceder ou corremos o risco de ficar invisiveis e desaparecer do social.

Ao mesmo tempo a dimensao sagrada da fotografia desaparece ja que o homem

podera sempre refazer uma foto que nada lhe custara, ja que pode repetir dez, cem, mil
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vezes em poucos minutos e sem problema algum, nem técnico nem financeiro. Como
se nesse novo sistema social a fotografia fosse leve, e nada fosse sagrado
(SOULAGES, 2008:91).

No sentido mais amplo do contexto contemporaneo da criagdo em rede, Roy
Ascott (2003) descreve as mudancas radicais que sofre a imagem fotografica gracas a
abertura na sua producéo e distribuicdo. Dessa maneira, uma nova pratica fotografica
redunda em nogdes como a autoria, o que trara “efeitos sem precedentes na
legitimagado percebida da fotografia, sua autenticidade e o status cultural do artista
fotografico” (ASCOTT, 2003:249).

A nova pratica social fotografica se consolida como tal gracas ao uso da rede
comunicacional das novas tecnologias, em atividades que n&o necessariamente se
inscrevem no artistico, € que nao necessariamente trazem liberdade e crescimento
concretos ao ser humano. A fotografia ndo é tanto uma pratica que se faz, mas uma
pratica que se comunica e que, assim, cria rizomaticamente tribos, comunidades,
grupos interconectados entre si (SOULAGES, 2008:91).

E assim como uma procura pelo sentido da fotografia na ampla utilizacdo que
dela faz o social pode marcar novos perigos até mesmo da criagdo em rede, tais como
aponta Soulages, (2008:91-97) se corre o risco da gregarizacdo de grupos fechados
nos que nao se da espago ao diferente. Assim como podemos intuir como o sujeito
autbnomo torna-se figura do passado, ficando relegado a um sujeito com menos
autonomia porque esta em rede, porque essa imagem ira articular-se com outras
praticas.

Esse sujeito ndo-autbnomo vive assim dentro da virtualidade do ciberespaco e
através da socializagdo que faz da fotografia as diversas ilusdes: a produzida pela rede,
a da comunicagao, ilusdo de imediaticidade, assim como do tempo real, ilusdo da
auséncia do espaco, e da auséncia de tempo; enfim, ilusdo da poténcia-total do corpo

individual gragas a sua insergao no corpo coletivo.

Com o numérico a fotografia ndo é apenas uma aventura intima, privada e individual; ela
é também uma préatica exteriorizada, publica e politica. E isso o que se joga nos usos da
fotografia (contemporanea) nédo-artistica e na fotografia de arte (contemporanea), em
suas producdes/criagdes, midializagbes/doagdes, comunicagbes/exposicdes e
consumo/recepgéo (SOULAGES, 2008:97).
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E assim que a dimensdo abrangente da nova socializacdo da imagem
fotografica facilita a participagdo em criagbes coletivas por parte de um amplo tipo de
publico.

Ela pertence ja ao imaginario da sociedade contemporanea (FLUSSER apud
MACHADO, 2007) e deste modo, sua linguagem & um lugar comum e também ponto de

encontro.
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2.3. Criagao colaborativa da imagem fotografica: alguns casos brasileiros
Alguns trabalhos que tém servido como referéncia para a criagdo de propostas
dentro do work in progress desenvolvido no mestrado e que utilizam a fotografia como

base, sao:

2.3.1. Fernando Tacca, Big Brother (2001)

<http://www.studium.iar.unicamp.br/bigbrother/index.htmI>

.
7,

8 0 2 & [0
Liukl E¥AY

44



Dentro do perfil de obras brasileiras politizadas com énfase na criagao
colaborativa de imagens fotograficas através da rede, vemos o caso Big Brother de
Fernando Tacca (2001).

Apods intervengdes na cidade e uma instalacdo multimidia, em um terceiro
momento do trabalho se desenvolveu a interface cibernética. Aqui é sugerido ao sujeito
que capture uma das imagens em seu computador, interfira como queira e a retorne
para uma galeria que sera disponibilizada com essas interferéncias. Assim, o interator
podera também retrabalhar uma imagem ja interferida e disponibilizada na galeria,
criando uma comunicagao similar a conhecida brincadeira do "telefone sem fio". No
caso virtual, ao clicar no icone do pequeno tambor disponibilizado na tela do
computador, o sistema trara uma imagem aleatéria para a tela. O mesmo ira acontecer
quando o sujeito interferente clicar no tambor com duas baquetas ou no tambor com
trés baquetas, simulando o gesto presencial. O sujeito interferente podera interagir
capturando uma imagem, transformando-a com os recursos que tenha em seu

computador e retornando-as para uma galeria (TACCA, 2001).

A acdo individual valoriza o sujeito interferente colocando-o numa situagdo de
dominagdo dos personagens e propondo, assim, uma reflexdo a partir do ato ludico
interativo; uma busca de compressao através de seu préprio ato interferente no contexto
contemporaneo bélico e terrorista personificado nos cartazes deteriorados, uma
metafora aberta para leitura do sujeito interferente (TACCA, 2001).

Cabe-nos perguntar se o imbricado da proposta, tanto nas varias etapas de
apresentacdo como nas metaforas reproduzidas em relagao as imagens, nao obedece a
aquilo que Arlindo Machado define como uma época neobarroca, ou segundo barroco.
Talvez isso confirme o transito que vivemos na época atual, aceitando deliberadamente
a pluridimensionalidade, a instabilidade e a mutabilidade como categorias produtivas no
universo da cultura hoje (MACHADO, 2007:75).

Talvez tal ‘barroquicie’ do projeto de Tacca se refira ao que Severino Sarduy
(apud MACHADO, 2007:75) em seu livro sobre o barroco afirma como um movimento
sempre associado a momentos de crises, quando valores em que se baseavam os
sistemas politicos, as crencgas e as religides sao abalados por novas descobertas.

Em Big Brother o fator tempo parece sofrer um colapso. A velocidade imperiosa
do mundo virtual quase nos forgca a considerar o ano 2001 como se pertencesse a pré-

historia. A obra perderia entdo vigéncia ao tratar, de um assunto ja velho e
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ultrapassado? Ou pelo contrario resgataria a relacdo da fotografia com a memoria,
obrigando-nos a ndo esquecer o terrivel ataque as torres gémeas e, assim, o conflito?

Tera o Brasil necessariamente que assumir uma posi¢cao ante o ataque aos
Estados Unidos para que isto esteja traduzido numa obra brasileira? Parece que as
distancias tém se encurtado e se faz pertinente tratar do assunto, ainda mais, como
pretende Tacca, em se sentir com o poder para agir dentro dele.

Por outro lado a fotografia é aqui utilizada quase com cinismo: pegue-a, destrua-
a, use-a para mentir e finalmente faga a burla da guerra. Qualquer interator pode se
aproximar do projeto com animo infantil e critico. Ainda que deva saber usar as
ferramentas de edicdo de imagens, o nivel de autonomia do trabalho esta aberto a
qualquer tipo de colaboragdao, da mesma maneira que as novas tecnologias sdo usadas

aqui como um suporte gragas ao qual a critica se socializa.
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2.3.2. Nardo Germano, Doe seu Rosto (2001-2006) e Andromaquia (2004-2006)

<http://www.nardogermano.com/>

A proposta de Nardo Germano é reunida na tese de Mestrado apresentada para
a Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Sao Paulo, Auto-retrato Coletivo
Poéticas de Abertura ao Espectador na Desconstrucdo de uma Identidade Coletiva
(2007). Consiste na série Auto-Retrato Coletivo, organizada artisticamente como
repositorio critico de uma “identidade coletiva”, que é seu tema central. A série constitui-
se de auto-retratos hibridos entre o Individuo e o Coletivo, questionando a construcao

identitaria marcada por estigmas sociais.

Com o objetivo de, nesta fase, estabelecer novos contrapontos ao discurso mono légico
identitario oficial, bem como ao conceito de uma autoridade do artista como autor que
controla os sentidos da obra, a criagao partiu da hipétese de que o investimento nos
graus de abertura a recepgédo podem promover o dialogismo e polifonia almejados, com
a inclusao da alteridade, das expressdes e dos pontos de vista dos espectadores na
nocgao de identidade coletiva veiculada nas obras, considerando os conceitos de "obra
aberta" de Umberto Eco bem como de "dialogismo e polifonia" de Mikhail Bakhtin
(GERMANO, 2007:5).

Auto-Retrato Coletivo promove um movimento continuo de construgdo e
desconstrugcdo identitaria possibilitado pela abertura poeética aos espectadores que,
convertidos em participantes e/ou interatores, cumulativamente renovam, expandem e
problematizam a identidade coletiva, inscrevendo-a na dimensdo utdpica de
“Identidades Abertas”.

RETRATD
COLETIVD
NARDD
GERMAND

[l

[Fig.6]
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Em Doe seu Rosto (2001-2006) os temas principais sdo participagcdo e

interatividade, convidando o publico a doar a parte do rosto que prefere, num auto-

retrato mutuo com o artista, ao vivo, por webcam ou através de um e-mail fornecido por

Germano (<autoretratocoletivo@nardogermano.com>). A pergunta aqui consiste em

evidenciar o papel do artista como gerador de propostas que conseguem dar voz aos

participantes. O retrato construido representa o coletivo invadindo a identidade do autor.

Esse trabalho ressalta a pergunta fundamental no trabalho do artista sobre o eu e a

identidade, discurso herdado dos anos 90, que € atualizando nas dindmicas da arte na

Internet.
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Inaugurada na Virada Culiural 2006,
"ANDROMAQUIA on-line® foi exibi-
da na exposigio CYBER-ARTE,
com Regina Silveira, Carmela Gross,
Julio Plaza ¢ Agnus Valente. Agora se-
guc disponivel cm meu site oficial,

Esta obra interativa, cujo titulo ongi-  No embale com a obra, o internauta
na-se num jogo de linguagem com o & solicitado a tomar posiglio em rela-
anagrama Nardo/Andro, pertence & ¢llo aos temas envolvidos: identidade;
série "Auto-Retrato Coletivo®™ (1987/..) vida e morte; violéncia; religiosidade;
que discute a questio da construgdio da relagdes sociais, ideologicas ete, Sem
identidade social, expandindo-se para a censura ou discriminagies valorativas;
constituigho de auto-retratos hibridos @ obra incorpora a agéo do espectador
entre o Individuo ¢ o Coletivo, organi- ¢ 08 elementos heterdclitos de sua
zando artisti um repositdrio ibuigd sc;nm textos, desenhos,
eritico de uma identidad r.\ulc(i\a imbolos — ou ndo -, numa
A obra exibe i di| proposta de [
de colagens de 1987 com I'um'. para_cm coletiv idade.
documentos obtidas ém cabine Foto- A diversidade de punlos de vista
mitica ¢ recortes de jornal da época configura-se como identidades plurais
(manchetes, texios e folos). Desdobra- em confronto, dai “andromaquia™
mento da instalagdo participativa (gr. combate de homens). O instrumen-
“Cabeca Defronte™ de 2003, a obra 10 agui nio & o poder da forga bruta,
convida o espectador o se ctpl:sml mas o debate — principio fundamental
no cmpo cm aberto da propria ima- de didlogo e pluralidade de vozes em
gem discur- trato coletivo™, de acordo com
s0s. Solicita o engajamento do in- minha proposta artistica original.
terator ¢ 8 mobilizagio de suas capa-
cidades ¢ faculdades contemplativas,
perceplivas, bem como de sua expres-
silo artistica, critica ¢ de pensamento.
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Andromaquia, (2004-2006) é uma obra interativa online, propbe-se uma
pluralidade de discursos sobre identidade coletiva enviados pelo interator a um banco
de dados. Neste ponto Germano evidencia o carater de imagem “mestica” ou “entre-
imagem” da fotografia, fazendo com que, desta vez, seja o discurso escrito o que invada

a imagem fotografica criando um conjunto de sentido. Nas palavras do autor:

Num dado momento, submeto meu rosto: objeto fotografico.
Outros seres, através de mim, encontram expressao.

Sua redundancia multiplica-me.

E me transforma em todos: Identidade Coletiva.
Auto-Retrato Coletivo (GERMANO, 2006).

Nos dois trabalhos a fotografia exclama sua transmutac¢ao. Nao é mais fotografia
como documento ou memdéria, mas a imagem hibrida que permite a construcéo de
novas metaforas, de novas maneiras de viver a identidade que se faz coletiva através
da web.

Onde fica a ideia que tinhamos de identidade, agora que entramos nas
dindmicas sociais em que o ser se constréi em coletivo? Estamos nos perdendo na rede
ou pelo contrario, esta nos nutre, fortalece e nos faz individuos potencializados? Sem
ser nem apologético nem critico, Germano mostra essas perguntas sem chegar a
respostas conclusivas.

Ainda teriamos que ressaltar o fato de que se tratando da autoria dispersa
oferecida pelos trabalhos colaborativos, o trabalho de Germano gira em torno de uma
procura propria & qual os participantes se oferecem. E aqui onde o autor se nutre da
rede e da participagao online: construindo sua prépria identidade e exibindo, a partir da

arte, a complexidade deste conceito no momento contemporaneo.
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2.3.3. Fernando Velasquez, O Colecionador de Espiritos (2003)

<www.blogart.com/colecionador>

Em Colecionador de Espiritos, o artista persegue a utopia de colecionar as
almas do mundo inteiro convidando os internautas a enviarem uma imagem de si
préprios para uma base de dados on-line. Velasquez retoma a antiga lenda indigena
que consistia em ver, no ato fotografico, o roubo da alma do retratado por parte da
maquina.

As imagens dos participantes se superpdem de maneira simples numa colagem

final que faz alusao explicita ao termo de cibercollages de que fala Gilberto Prado.
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“Me dé sua alma” é a frase que aparece como convite a participacdo na tela do
blog. Auto-denominado “soul collector” - colecionador de espiritos - Velasquez pede a
alma representada numa imagem de 50x50 pixels. O resultado é uma camada um tanto
transparente de fotografias, sobre outra mais definida, que lembra o passo do tempo e
das vidas.

Aqui Velasquez faz alusdo a fungdo de memoria e auto-representacdo da
imagem fotografica. Na proposta o artista fica invisivel dando predominéncia as acdes
dos participantes, o que, junto com seu apelido de colecionador de espiritos, ndo faz
outra coisa do que aumentar a sensacao de ritual como proposta artistica.

O Colecionador de Espiritos se apropria da fotografia que tem sido feita sem
propésitos artisticos, isto €, das imagens que foram produzidas massivamente pela
sociedade contemporanea. A partir do uso da collage fotografica, Velasquez leva ao
status artistico da fotografia digital feita sem pretensées nobres, quase exaltando a
perda da aura, isto é, do sagrado da imagem fotografica.

Assim como nos trabalhos de Germano, nessa proposta estamos todos
desaparecendo na superposicdo das imagens que nos representam? E aquilo ao que
as novas tecnologias estdo nos condenando ou se trata, pelo contrario, de uma

liberacdo de nés mesmos a partir da eliminagao do individual?
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2.3.4. Kiko Goifman e Jurandir Muller, Cronofagia (2002)

[Fig.9]

Cronofagia foi desenvolvida durante a 252 Bienal de Sdo Paulo. O acesso ao
trabalho podia se dar diretamente no enderego do site ou indiretamente através da
pagina da Bienal. Ao clicar no nome do trabalho, o interator abre uma nova janela do
navegador apenas com a barra padrdao do sistema e seus respectivos botdes de
minimizar, maximizar e fechar. Na janela, encontra-se logo acima, o nome do trabalho
com as palavras-chave “violéncia, tempo, deterioragao, morte” que se mantém em ritmo
continuo de esvaecer/aparecer. Logo abaixo, apresenta-se uma imagem de carne em

decomposig¢do, que ocupa uma grande parte da janela. Mais abaixo ainda, ha

52



instrugdes que incentivam a participagao do usuario através da frase “clique na imagem
para disparar o relégio web”, e um link para outra pagina com um texto de algumas

linhas sobre as ideias contidas no trabalho e também os créditos.

Quando a acgéo de ativagao do relégio web é feita, a expectativa de que algo de
significativo acontecga, se desfaz: somente uma linha horizontal atravessa verticalmente
a imagem - referenciando uma varredura - mas a imagem continua intacta (NUNEZ,
2002).

Os autores utilizaram no site um mecanismo que contabilizava cada clique
efetuado sobre a imagem, somando os cliques de todos os visitantes. Ao chegar a um
determinado numero de cliques - que nao é informado em nenhum momento -,
substituia-se a imagem até entao disponivel, por outra que estava a mercé do mesmo
mecanismo. A titulo de curiosidade, podemos intuir que o numero necessario de
cliques para a substituigdo-morte da imagem seja elevado. O site foi acompanhado no
periodo do dia 08 de maio de 2002 a 20 de junho de 2002 e, durante este periodo,
apenas uma imagem foi substituida. Vale lembrar que parte deste periodo
compreendeu a Bienal, o que teoricamente significa que muitas pessoas acessaram o

site no espago expositivo e através da divulgagao do evento na midia (NUNEZ, 2002a).

Em Cronofagia, o visitante é o agente - coletivo - do tempo. E ele que determina
a existéncia da imagem exibida, sua duragao e seu fim. O trabalho existe em fungéo da
participacao do visitante, num processo continuo.

Cronofagia restringe toda participacdo a um clique sobre uma imagem e o
resultado desta participagdo € certamente previsivel: a morte da imagem. No trabalho
da dupla Goifman e Miller, o processo da coletividade é oculto, invisivel aos olhos de
cada elemento coletivo.

Na proposta, a fotografia € usada como registro da ficcdo de uma cidade que
apodrece, 0 que ¢é igual a dizer que é usada no seu sentido tradicional em relagao a
memodria, ainda que nao seja usada de maneira tipica. A metafora parece girar aqui em
torno de um conjunto de espectadores que faz com que os registros fotograficos
aparegam, como se os cliques na tela obedecessem a uma releitura do ato fotografico,
da presséao do obturador.

De outro lado, que tempo é esse dos cliques que se executam sem que nada
aconteca? Isto é, quase uma heresia para a dinAmica da web na qual ndo existe o

tempo morto. O tempo no virtual resulta similar & metafora de Borges na qual se postula
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construir um mapa em tamanho real, mas o tempo na Internet é hiper-realista. Nao
poderiamos, numa unica vida, determos para seguir cada um dos caminhos (links) de
que dispomos. Temos certeza de que lidamos com esse impossivel. E a mesma que
causa-nos neurose, agora online, da super-informacao tanto dos eventos oficialmente
atualizados pelos sites comerciais, como das multiplas vidas pessoais que temos e
poderiamos ainda ter contato na rede. N&o conseguiriamos numa unica vida analisar
como é documentado um s6 segundo a partir dos milhdes de olhares existentes na
Internet.

Em Cronofagia o ato participativo da criagado coletiva é quase impossivel dada a
limitagdo do previsivel nas consequéncias que trara tal agdo em relacdo a imagem. Mas
da mesma maneira, sem esta colaboragédo dos participantes a obra nao teria lugar. A
Unica opgao de participagao se restringe a fazer um clique, como se tratasse de um

voto.
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Capitulo lll: Work in progress

No decorrer do mestrado tem se pontuado conclusdes alusivas a postura local
dos criadores de arte na América Latina, a posi¢cao do autor como responsavel de uma
comunidade virtual e a fotografia como ferramenta expressiva na Internet. Essas
conclusdes tém sido a base para o desenvolvimento de uma série de trabalhos que

passaremos a expor neste capitulo.

3.1. Propostas colaborativas desenvolvidas com base na fotografia: Cicatrizando
(2006-2009), Living Cemetery (2008-2009) e Desaparecidos (2009)
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<www.claudiasandoval.com.br/scarring.htmI>

[Fig.10]
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O projeto Cicatrizando comegou em 2006 e consiste em passar uma imagem via e-mail
para que ser mudada pelos participantes com seus discursos pessoais. No contexto da
arte colaborativa Cicatrizando é a metafora de intervir a web com uma cicatriz ja sarada.
A proposta aqui consiste em esquecer o autor em contraste com todas as agdes
desenvolvidas quando os direitos autorais sao infringidos, mais ainda ao se tratar do uso
livre do nu feminino, tendo em mente o quanto a rede tem radicalizado a luta pelos
direitos criativos. O trabalho suporta a ideia de um uso livre da Internet nos mesmos
termos usados por autores como Pierre Lévy e Roy Ascott ao sugerir o florescimento de
uma inteligéncia coletiva como o resultado da producéo colaborativa através da rede,
estendendo a consciéncia humana. Ao mesmo tempo Cicatrizando consiste em
evidenciar a consciente perda do controle por parte da artista (SANDOVAL, 2008).

Nessa proposta se ressalta o fato de que as novas tecnologias ndo promoveram
um avang¢o democratizando o acesso, universalizando as riquezas produzidas, gerando
o crescimento material e cultural de todo o planeta atingindo pela sua influéncia
(MACHADO, 2007:33). Mas elas avancaram fortemente através de figuras politicas e
juridicas como “a propriedade privada, a patente e o copyright, a hegemonia do capital
global, a divisdo do planeta em estratos sociais, classes, ragas, etnias e géneros
diferenciados, desigualmente beneficiados com o acesso aos bens produzidos”
(MACHADO, 2007:33).

Ainda que o convite a intervir na imagem esteja aberto para que os interatores a
mudem como melhor quiserem, cuidando apenas para conservar a cicatriz da mulher,
as propostas oferecidas até o momento tém consistido em ‘cobrir’ a nudez da mulher,
enchendo sua pele com elementos que parecem provir das inquietudes pessoais dos
participantes.

Sera que esse ‘respeito’ pela imagem fotografica oferecida se deve ao fato que,
a maioria dos participantes sao fotégrafos que ainda abragcam uma posicao de
sublimidade frente a fotografia, negando-se a realizar intervengdes radicais que dariam
por terminado este respeito?

Por outro lado, um fator participativo se 1&é na estrutura colaborativa que
possibilita a experiéncia, mas esta énfase no outro fica ainda mais marcada no website
que recolhe a proposta final, ja que nele se reproduzem nao s6 os dialogos surgidos ao
redor do convite e posterior intervencdo dos participantes, como também se
disponibilizam as paginas pessoais dos interatores através de links.

Apos ter passado via e-mail a imagem para que seja transformada (no segundo
momento da forma final), o do site online, pode-se falar da constru¢do de um hipertexto
surgido ao redor da agao de intervir numa fotografia, o que faz referéncia a construgéo

de uma imagem hibrida, composta aqui por texto e imagem.
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A discussao sobre o corpo nu em relagdo ao social ja tinha sido desenvolvida
em ensaios fotograficos anteriores tais como A Latin American in ltaly, proposta
apresentada em 2007 em Fabrica, centro de pesquisa da Benetton, assim como em
2008, Intervening Bogota. Nessas obras, as imagens de pessoas nuas invadiam pontos
especificos da cidade, como se tratasse de um chamado ao pedestre desprevenido.
Ambas as propostas se encontram disponiveis em

<http://www.claudiasandovalromero.blogspot.com/>
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<www.claudiasandoval.com.br/livingcemetery.html>

[Fig.11]

Cloudia Sandoval
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Living Cemetery parte do pressuposto da criacdo coletiva de um cemitério de
pessoas vivas que sao convidadas a aportar uma fotografia e um epitafio, os quais se
atualizam anualmente.

Como se tratasse dos créditos de um filme da vida pessoal, os epitafios sao
incorporados dentro do site na lingua materna do participante, e decorrem de baixo para
cima, entre o ‘jardim’ e o céu.

Os participantes também contam com seu préprio espago no qual € exibida sua
“Ultima vontade”. Living Cemetery funciona como um documento virtual que mesmo sem
ser oficial, demonstra os ultimos desejos do participante e a fotografia € usada no seu
sentido tradicional: como memodria, mas, neste caso, aquela memadria da ficcao de
nossa propria auséncia. Através de uma proposta de criagdo colaborativa, € nossa
intencado refletir sobre o fato inelutavel de nossa propria morte, assunto que nao
estamos acostumados a tratar na cultura ocidental. Talvez de alguma maneira o projeto
de comunidade virtual Living Cemetery possa nos fazer assumir, de um jeito até belo,
nossa gradativa desaparigdo no tempo, e que acontece ao lado daqueles que tivemos a
sorte de compatrtilhar nosso tempo de vida.

Os participantes sdo convidados para que, de maneira sutil, facam uma
denuncia das mortes injustificadas, chamando a atencao sobre o local em que esta
sendo construido o cemitério. Este local tem sido de Caloto, Colédmbia, lugar marcado
pelo conflito interno do pais e pela violéncia (SANDOVAL, 2008a).

A proposta quer estabelecer novas relagdes sobre conceitos tais como a morte e
sua estética dentro do marco da producdo que se vale das novas tecnologias
comunicacionais, e funciona como uma metafora da crenga de que ao morrer
estaremos todos juntos de novo.

Este é um sistema social em rede, trabalhando com um grupo de amigos que se
auto-suporta. Um projeto de net.arte colaborativo, pensado a partir da perspectiva da
criacdo de uma rede de conhecimento que, de maneira poética e intima, discute a
propria morte sem a intencdo de ser conclusiva. Na atualidade a ideia da morte na
esfera virtual tem sido desenvolvida por sites comerciais de cemitérios ao redor do
mundo, os quais oferecem um espaco virtual em memodria das pessoas amadas.
Algumas destas propostas sdao: Campoeterno.com na Colémbia, Schoedinger Funeral
and Cremation nos EUA, EIl arbol de la Vida na Espanha, In memory of, The Virtual
Memorial Garden ambas no Reino Unido, O'paradise na Franga, Paz Eterna, La paz e

El Edén na Argentina.

60



Diferentemente de Cicatrizando, onde o tempo nao é um fator a ser discutido,
em Living Cemetery parece ser um assunto importante, junto com a discusséo sobre a
morte e a releitura da fotografia, trazida para conformar novas possibilidades de
comunidades virtuais.

Sermos pacotes de tempo. Deixarmos de existir no tempo e em conjunto.
Adiantar-nos ao momento no qual infalivelmente teremos de dizer adeus. A dualidade
aqui se constréi em torno da Internet como aquela que minimiza e faz com que quem
nao esta dentro dela, desaparecga; tanto quanto imortaliza e difunde a quem tenha a ela
se aderido.

Por dltimo, esse tipo de propostas surge como uma ferramenta para
efetivamente nos aproximarmos aos outros ou, pelo contrario, ndo fazem mais do que
nos lembrar da auséncia material dos que estdo longe? As novas tecnologias nao estao
promovendo o surgimento de um novo ser humano satisfeito com os contatos a
distancia, o que poderia fazer do ser humano um novo ser que se incomoda com a

proximidade dos outros?
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<http://claudiasandoval.com.br/desaparecidos.html>

[Fig.12]
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Desaparecidos surge como resposta a violéncia e conflitos que tém devastado a
Ameérica-Latina, gerando vitimas que, com o passar do tempo, e na medida em que as
cifras aumentam, viram rostos andénimos e amorfos.

O trabalho é composto por rostos que sdo sempre colagens, nunca um rosto
unico, em constante mutacdo e apresentados em loop. Sobre uma tela preta, a
dimensao do trabalho é pequena, sugerindo ao espectador uma aproximacgao intimista
as imagens.

Essas imagens tém sido aportadas por sites como <desaparecidos.org> em que
se procura por pessoas através de suas fotografias. Assim, o trabalho da continuidade a
pesquisa tedrico-pratica desenvolvida como parte do Mestrado sobre a fotografia e seus
usos sociais nas esferas virtuais. Desaparecidos consiste na releitura das imagens de
pessoas desaparecidas que tém sido disponibilizadas publicamente na Internet e
convida a participacao dos espectadores, enviando uma imagem via e-mail para nutrir a
colagem.

A experimentacdo se encontra proxima do trabalho das morfologias de Nancy
Burson, mas aqui a técnica é low-tech, enfatizando as apropriacbes estéticas
pertencentes a contextos periféricos como o latino-americano. A ilustragdo grosseira
ressalta o desgosto diante do assunto, vivenciado tanto historicamente por todos e
todas, como pelo grupo de pessoas afetadas pelas auséncias as que aqui fazemos
referéncia. A partir da aproximagao poética, “o feio” faz parte da representacdo do
grotesco do assunto, ndo se separando do “‘como é feito”, do que efetivamente esta
sendo falado.

Como se um tema pessoal se valesse da arte para se manifestar, faz-se
referéncia ao pais de origem da artista, a Colédmbia, lugar onde a violéncia e a morte
sdo noticias diarias e tao cotidianas que se tornam invisiveis. A violéncia no pais gera
perdas irreparaveis uma geragao apés outra, num processo que parece nao ter fim. As
imagens aqui incluidas convivem no imaginario coletivo da Coldmbia e sdo aqui
tratadas de maneira subversiva para pontuar a guerra e as perdas sem explicagao que
acontecem continuamente, como no loop ininterrupto de Desaparecidos.

A obra quer ‘desneutralizar’ a Internet sujando-a com imagens de uma realidade
que nao encontra muita exposi¢cao, na procura por respostas do que significa fazer arte

critica se valendo das tecnologias comunicacionais.
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3.2. Propostas ao redor da fotografia. Passport (2008) Ovo (2009)

Sao estes projetos desenvolvidos durante a experimentagao pratica nos quais a
fotografia é problematizada sem que o peso comunicativo recaia na criagao colaborativa
de imagens. Neles a fotografia € o produto final da performance virtual (OVO), ou a

imagem €& usada como iniciativa de um debate na rede (Passport).
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<http://claudiasandoval.com.br/passport.htmI>
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Passport € uma proposta que consiste em um jogo falso na Internet do tipo
concurso. Nele, os participantes sdo convidados a escolher uma entre cinco imagens
fotograficas das capas dos passaportes de paises de diversos continentes como
Franca, Coldmbia, Russia, Cuba e EUA. A equipe ganhadora sera aquela que pertenca
ao passaporte mais votado sendo que o prémio um passaporte falsificado, de tal
nacionalidade, para cada membro da equipe ganhadora.

O assunto do trabalho consiste na criagdo de um texto de maneira coletiva na
Internet que discuta a situacao atual dos transitos pelas fronteiras em relagcdo ao
passaporte que se tem. As indagagdes que trazemos incluem a escrita colaborativa na
Internet.

No primeiro momento s6 uma referéncia sutil a fotografia aparece na selegao
das imagens fotograficas das capas dos passaportes. Esta selegdo é aquela que inicia
o dialogo entre os interatores.

Nosso pressuposto em Passport é a crise da figura do autor que ja foi
evidenciada por Barthes,1968, e Foucault, 1969, e a proposta sugere uma estrutura de
escrita colaborativa a partir da discussédo ética e politica sobre a mobilidade pelas
fronteiras no nosso contexto contemporaneo. O projeto consiste na diluicdo desse
autor-cabecga-unica num trabalho pratico para a web, ratificando a pouca importancia
deste autor-rei no contexto da criacdo contemporanea de propostas artisticas. Mais
ainda, no projeto se faz evidente que a fungao do autor consiste mais em juntar e fazer
0s outros se expressarem, isto €, o autor como um aparelho comunicativo. Lembramos
aqui de Beckett argumentando “Tanto faz quem fala’ alguém disse, ‘tanto faz quem
fala” (apud FOUCAULT, 1969:93).

Como parte de propostas comprometidas com um marco sociopolitico que
determina fortemente as condi¢cbes de trabalho dos artistas da América Latina, e como
parte de um trabalho que pretende fazer uma declaragao critica e radical dos problemas
artisticos do contexto aplicado a producao periférica do desenvolvimento tecnolégico, a
proposta de Passport & dirigir a atencdo a necessidade de fazer referéncia ao pais de
origem da artista, a Colémbia. Um pais economicamente em colapso e cuja histéria tem
sido marcada pela violéncia e a guerra, o que define sua posigdo em relagdo ao resto
do mundo, permeando assim a movimentacao de seus habitantes fora do territério
nacional.

De outra parte, a proposta quer enfatizar nas ideias do gedgrafo Milton Santos

(2000) sobre as novas permissdes de transitar em territérios virtuais que tal parecem
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conectar os centros hegeménicos deixando de lado, isto &, isolando e fazendo cada vez
mais invisiveis as periferias. Cabe aqui nos perguntar pelo paradoxo de um mundo
interconectado cada vez mais pelas novas tecnologias comunicacionais em
contraposicdo a crescente rigidez das normas para que pessoas, dos paises
economicamente subdesenvolvidos, ndo consigam ultrapassar as barreiras fisicas
nacionais, impedindo-as de circular pelos paises economicamente fortes.

Passport polemiza a partir de uma estética low-tech as questdes anteriormente
mencionadas por se valer de um blog como forma final.

Este € um trabalho que se localiza ao lado de Looking for a Husband With a EU
Passport, (<http://artefact.mi2.hr/_a01/lang_en/art_ostojic_en.htm>) , proposto pela
artista da Yugoslavia Tanja Ostojic e a proposta hombnima Passport,
(<http://artefact.mi2.hr/_a01/lang_en/art_kuluncic_pass_en.htm>) , de Andreja Kuluncié.

Essas propostas apontam para o fato de que o passaporte tem se convertido no
fetiche do século XX, e constitui a base da segregacao nas fronteiras territoriais. “Sobre
Marx, Jesus e Buda. Se eles estivessem vivos hoje, s6 Marx teria um passaporte
desejavel e seria capaz de caminhar pelo mundo sem restricbes” (KULUNCIC apud
KALCIC, 2009).

A proposta também considera o desenvolvimento de um segundo momento no
que possibilita as pessoas vivenciarem a experiéncia de ter o passaporte escolhido.
Através do upload de uma fotografia e dos dados pessoais dos participantes, um

programa geraria uma imagem virtual final do passaporte falso selecionado.
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<http://claudiasandoval.com.br/ovo.htmI>
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OVO consistiu na transmissao online e em tempo real dos 21 dias que demoram
para que dentro de um ovo se origine a vida.

Nos anos 1980 Bill Viola gravou em video o nascimento de um pinto
questionando as possibilidades expressivas da nova midia. Aqui é oferecida uma
releitura sobre a agado de Viola levando a discusséo ao fator temporal, comparando-o
com o ‘sempre-acelerado’ tempo vivido dentro da Internet. Isto em contraposi¢do aos
tempos que demoram alguns processos, neste caso a gestagao da vida.

A realidade virtual pede por resultados imediatos, obrigando-nos a viver de
maneira mais rapida. Os novos marginalizados das tecnologias, como a Internet esta
criando sao aqueles incapazes de acompanhar o requerimento de rapidez, como nota
Eugénio Trivinho (2007). A nova matéria que nos divide, e contra a qual devemos lutar é
o tempo.

No projeto também se explicita a premissa Nietzschiana acerca do “torna-te o
que tu és” como um processo oculto do olhar humano, como um periodo de tempo
incontrolavel e impossivel de ser forcado ou acelerado. Esse argumento serve de
bandeira para marcar a Internet como o lugar que, devido a suas dinamicas internas,
parece desprender o ser humano do organico.

Em OVO, o paradoxo do tempo lento e necessario que alguns processos
requerem, tem sido jogado a viver junto com a nova dimensao temporal desenvolvida a
partir das novas tecnologias. Como afirma Giselle Beiguelman (2008) sobre aqueles

usuarios da web que censuram as novas praticas sociais na Internet

Sera que eles ainda ndo se deram conta que o ano de 365 dias é gregoriano, que o dia
de 24 horas é oitocentista, que nao existe este prazo de validade on line?
(BEIGUELMAN, 2008).

OVO quer também questionar as tecnologias como a Internet, ferramentas que
fogem da procura pelas respostas as perguntas que tém inquietado desde sempre o ser

humano.
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3.3. Propostas ao limite da fotografia. Coyote (2009), Caloto (2009) e Sammlung
(2010)
Outras propostas nas que a fotografia ndo é direitamente analisada, mas que

trazem conclusdes do processo de pesquisa, sdo Coyote, Caloto e Sammlung.
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<http://www.claudiasandoval.com.br/coyote.html>
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A partir de 25 entrevistas desenvolvidas nos Estados Unidos, criou-se este
manual online para cruzar a fronteira. Coyote questiona os limites da arte em relagao a

legalidade, sendo este um conceito inconsistente da sociedade contemporanea.

Para alguns, o coiote simboliza perfidia, para outros significa imaginacao,
independéncia e uma poderosa vontade de sobrevivéncia. Na area da fronteira entre os
Estados Unidos e o México o termo coiote também se refere a um tipo muito especial
de ser humano: os ftraficantes de imigrantes que, por uma taxa, oferecem seu
conhecimento sobre como cruzar a fronteira sem estar com a papelada exigida
(SCHNEIDER, 2000).

Coyote aparece como um manual para evadir o horror, oferecendo maneiras
paralelas de cruzar a fronteira e ter sucesso no processo. O trabalho questiona a
ilegalidade no contexto cultural contemporéneo, conceito que aparece como
representacdo do repudio pelos imigrantes, mas que inclui certa tolerdncia deles

dependendo da ocasiao.
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<http://www.calotocauca27.wordpress.com/>
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O Projeto Caloto consiste na elaboragéo de blogs por parte de uma comunidade
de adolescentes de Caloto, municipio rural da Coldémbia. Aqui a criagao de uma série de
blogs gera novas aproximagbes a uma zona fustigada pela violéncia. Aqui as
ferramentas para a criacdo de propostas de arte coletiva sdo deixadas nas maos da

comunidade convidada a participar, sem maiores intervencoes.

Caloto leva a pratica a posicao mais radical de compromisso do autor que
trabalha com comunidades virtuais. A proposta tira a arte do institucional e a aproxima

de sua manifestacao social mais evidente. O projeto leva a arte até o limite da nao-arte.

Caloto consistiu em um workshop de fotografia, escrita e blogs, desenvolvido
com os adolescentes da comunidade, a partir da crenga de que as propostas artisticas
mexem diretamente com o social até o ponto de conseguir, mesmo a partir do
metaférico, transforma-lo. Arriscou-se aqui a levar o ensino como ferramenta expressiva
da arte na Internet para a posterior criacdo coletiva de um texto em que os sonhos, a
violéncia, a juventude e as oportunidades (ou nao), se tecem a vontade nos posts dos

participantes.
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<http://kah-bonn.co.de/>
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Sammlung - que em alemao significa colecdo - consiste na criagdo de uma
imagem espelho do website do museu KAH da cidade de Bonn, Alemanha. O website
consiste numa série de pecgas produzidas por animais que fazem parte do acervo do
museu. A performance acontece como uma agao virtual de guerrilha usando a ideia
dindmica do museu como instituicdo da arte, criando uma nova realidade do mesmo na
esfera virtual. Assim, uma invasao sutil na Internet de um site falso do museu, isto é, a
publicacdo de uma imagem que é recriacao irbnica, acontece fazendo com que seja o

proprio museu a peca artistica.
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3.4. Propostas locais em ambientes internacionais. Lost Memories (2010) e
Holograms of Deportation (2010)

Estes trabalhos foram desenvolvidos durante o intercambio com KHM -
Kunshochschule fir Medien Kéln, durante os meses de abril, maio, junho e julho de
2010. O objetivo do intercAmbio consistia na produgcao de propostas em arte das novas
tecnologias, mas matizando-as com as particularidades de conflitos que atingem menos
o global e mais as periferias econdmicas. Foi assim que se deu énfase na problematica

das deportagdes.
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<http://www.claudiasandoval.com.br/lostmemories.html>
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[Fig.19]
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As lembrancas da vida de Taissa, uma jovem brasileira, formam um filme na
Internet. A peca foi criada para que nela se intervenha na Alemanha, local de onde
Taissa foi deportada em 2010. Assim, pedeu-se aos interatores que ativassem o tempo
das lembrancgas de Taissa.

Um por um (numa performance ocorrida no dia 22 de junho na KHM, em
Coldnia, Alemanha), os interatores clicaram sobre o filme da vida da Taissa sem que
nenhuma mudanca acontecesse. Desapontados, desapontadas, queixaram-se de nao
ver resultado imediato no projeto. Poucos minutos depois, as imagens sobre as quais
clicaram desapareceram do filme na Internet.

Mesmo disponivel na Internet, sé os interatores na Alemanha conheciam e
tinham acesso ao projeto. Os participantes faziam com que o fator tempo atuasse nas
imagens, desvanecendo-as. Através de um script desenvolvido para flash, as imagens
desapareceram do FTP em que se encontravam alojadas. Os interatores participavam
ativamente da desaparicao das lembrangas da Taissa, da mesma forma que ao se
tratarem de simples espectadores passivos, sua agédo parecia cooperar com a situagéo
das deportagdes.

O projeto questiona a obrigacdo do tempo real para os trabalhos na web.
Questiona também a expectativa de que alguma coisa deslumbrante acontega para
satisfazer o desejo de comprovar as habilidades do webdesigner. Aqui nada acontece
diferente da traducao para um ambiente virtual, da vida de uma deportada que esta se
perdendo com o tempo e em siléncio. Aqui nada acontece diferente a nao-construcao,
mas sim a desapari¢gao de uma peca de arte para a Internet.

Por ultimo, a agao colaborativa consiste na apropriagdo das imagens da vida da
Taissa, do mesmo modo que, sem a agao colaborativa dos interatores na Alemanha, o

trabalho ndo acontece. E gragas a colaboragéo deles que a poética ocorre.
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<http://www.claudiasandoval.com.br/hologramsofdeportation.htm|>

[Fig.20]
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[Fig.21]
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Holograms of Deportation foi produzido apds a entrevista com Ernst-Joachim
Odrowski, diretor do Departamento de Deportacbes de Colbnia, Alemanha. Na
entrevista, foram destacados os locais de maior imigragao na regido de Colbnia, como o
norte da Africa e a Turquia.

Assim, trés retratos de deportados sdo tomados da Internet e com eles se criam
hologramas Dot Matrix.

As pessoas dos retratos sdo Rose Ekhator (Nigéria) e Joérg Mickler de
Wiinschendorf. Eles dizem na Internet: Estamos juntos desde 2002. Minha mulher foi
deportada em Fevereiro de 2005. No seu pais ela perdeu nosso filho em Maio. No6s
casamos em Junho e comecamos a convencer a embaixada alema que ndés somos um
casal ‘real’ (MUCKLER, 2005).

Da mesma maneira aparece na Internet o caso de Engin Celik. Consiste em:
Durante uma viagem em trem desde Frankfurt até Dusseldorf em Janeiro 7, 2007, ele
foi levado preso por um oficial da policia, proximo de GielRen e foi levado a cadeia JVA
GielRen. Foi avisado entdo para ele que seu procedimento de asilo foi decidido
negativamente e que ele seria deportado. Em Janeiro 15 Ergin Celik entrou em greve de
fome para protestar contra a privacdo de sua liberdade e contra a intencdo das
autoridades alemas de enviar ele de volta na Turquia. Ele foi finalmente deportado
(KARAWANE, 2007).

E finalmente, no website do Council of Europe, o caso de Krasnici Kadira, cigana
nascida em 15 de julho de 1958 que foi deportada da Alemanha com seu marido apos
16 anos morando naquele pais (COUNCIL OF EUROPE, 2009).

Desta maneira, os hologramas sdo levados para a capital da Alemanha, Berlim,
trazendo de volta a presencga destes trés casos de deportacdes que servem de exemplo
para ilustrar a problematica inteira (toda a problematica).

Como um chamado gritante os hologramas repousam sutilmente sobre os muros
de Berlim até que a luz solar os toca direitamente em angulo de 90 graus. Neste
momento o0 que repousava tranquilo fica com cor vibrante, e se transforma em rostos
que podem ser vistos somente através de certa distancia.

O abandono desses retratos na rua é transmitido numa performance pela
Internet, num movimento que vai da Internet a realidade e volta novamente a seu
origem.

O trabalho foi apresentado durante a exposicdo da KHM Jahresausstellung

Rundgang 2010 e nela o registro fotografico da performance em Berlim é deixado sobre
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as grades de uma igreja préoxima a instituicio como se o proprio trabalho fosse um
chamado de atengdo, em busca dos deportados. Da mesma maneira, o trabalho
participa de uma exposicao em Wuppertal, Alemanha, em agosto de 2010, deixando
nas portas da galeria os ultimos registros dos Dot Matrix Holograms, que, pichados e

destruidos, ‘olham’ através das janelas para a rua.
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Considerac¢des Finais
| Desconstrucéo da autoria e desautorizacdo do(a) autor(a)

Nesta consideragdo sobre a autoria e a arte da Internet ressaltamos a
importancia de assumir de outro jeito a desapari¢ao do autor, mais como um chamado
para que este autor se abra conscientemente a participacdo dos outros em suas
propostas colaborativas.

Como tratamos no texto, ndo é possivel a geracédo espontanea de pecas de arte
na Internet nas que desaparece o autor.

A quantidade de autores que fazem as propostas nao é equivalente ao numero
de participantes da peca. Assim sendo, isto seria criagdo coletiva de iguais e ndo € isso
0 que se espera das propostas para a Internet nas que o contato com ‘mais diferentes’
se potencializa. Por outro lado, sempre ha um autor entre os autores, isto é, uma figura
que define, mesmo que seja sutiimente, a proposta.

Desse modo, a figura do autor € ainda necessaria para que a proposta seja
acolhida na instituicao artistica na qual ainda vale a definicido de arte como aquilo que é
feito pelos artistas. Mas o "como fazer arte” mudou nas esferas virtuais como a Internet
e se pede que o autor desapareca e permita aos participantes se expressarem. E nesee
processo de desaparicdo que o autor deve se apropriar do compromisso com a
sociedade a qual representa, sendo critico com seus pontos de vista individuais e com
as metodologias, se aproximando das problematicas sobre as quais fala. Assim, como
num paradoxo, na desaparicdo do autor este ndo desaparece, muito pelo contrario,
pede-se que ele assuma sua desautorizacao e procure os beneficios da comunidade.

A sensibilidade individual do artista é ainda fundamental para a criacdo de pecas
artisticas no contexto tecnolégico da produgéo para a Internet. Nossa sugestao consiste
em propor que o autor que usa a Internet construa uma postura critica e reflexiva de si,
mas do que nunca antes. Que reflita por fora dele contrastando seus pressupostos
sensiveis com os da comunidade que responde pela elaboragcdo da peca artistica
porque sua técnica o poe em contato com outras realidades diferentes a sua.

Por outra parte, no contexto da criagdo em midias como a Internet, ndo é
suficiente que o artista seja somente o medidor da sensibilidade coletiva e que, a partir
da prépria sensibilidade do artista como individuo, se produza seu trabalho. Apds
analisar os processos de criagdo da arte contemporanea que trabalham com a Nova
Tecnologia Comunicacional da Internet, entendemos que propostas nas que o autor fica

efetivamente mais invisivel -leia-se o artista- ou que sao interessantes como fendémenos
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sociais que representariam o contexto contemporaneo, sem que se tratassem da
maneira acostumada de ler e entender a arte nido teriam como continuar sendo
excluidas hoje daquilo que definimos como a arte mesma. Assim também, e como
retroalimentacado deste fendbmeno, a maneira de fazer arte mesma pode ver-se afetada
pelo contexto contemporaneo nao s6 desde a apropriacdo das técnicas que este novo
contexto |he oferece, mas seria interessante ver mais pecas dentro da instituicdo da arte
em que metodologias de outras areas sejam implementadas, contanto que o autor
submeta seu ponto de vista ao aval da comunidade com a qual cria conjuntamente. Isto
como uma consequéncia de ter o artista agora como nunca antes, em contato com um
publico mais amplo e variado, aquele que tem acesso as pecas na Internet.

Propomos entao abrir o leque da criagao extravasando os limites impostos pelas
instituicbes artisticas, como uma consideragdo as particularidades da criacao
colaborativa em esferas virtuais. E assim que pensamos na inclusdo nestas novas
possibilidades de criagdo as propostas onde os métodos de construgdo de um discurso
sejam relevantes para e pela sociedade representada.

Por ultimo, cabe ressaltar o cuidado ao tratar da desaparicdo da autoria em prol
de uma comunicacdo na que mais autores podem hoje se expressar, como
demonstrada a producédo livre e massiva de blogs (LEMOS, 2002). Na liberacdo da
autoria em prol de uma comunicagdo mais abrangente em que todo mundo pode ser
ouvido corremos o risco de confundir o “todo mundo” com o “ninguém” e isto leva a
pensar em que se “todos” estamos falando, ndo tem “ninguém” efetivamente nos
ouvindo. No desaparecimento da dupla autor-leitor como explica Wolley (apud LEMOS,
2002), enfrentamos o perigo de sermos todos autores para leitor nenhum, ou melhor, de
sermos um tipo de sociedade preocupada com a emissao de informagao em detrimento
das capacidades de leitura e assim, da comunicacao efetiva. E isto caberia como uma

questdo mais geral sobre a apreciagao de pegas de arte para a Internet.
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Il Autoria e rede

Nesta consideracao sobre a Autoria e Rede ressaltamos o fato de que a criacéo
dentro da Internet ndo reune a diversidade que potencialmente se esperaria que
reunisse.

A criacdo em rede na qual se juntam saberes e visbes realmente diferentes
acontece ainda majoritariamente na teoria e n&o na pratica ja que as ‘enormes minorias’
ficam por fora pois ndo conseguem atingir a web. Assim, é s uma parte muito reduzida
que o trabalho coletivo na web considera e esta por¢cao de pessoas compartilha o jeito
particular de experimentar o mundo (GARCIA DOS SANTOS, 2003, TRIVINHO, 2007,
MACHADO, 2007). Desta maneira, ainda é possivel potenciar a juncao de saberes
realmente variados nas criagdes coletivas para a Internet se quisermos realmente falar
de criagdes coletivas e de jungao de diferengas.

E por isso que chamamos a atengdo para uma criagdo em rede que se aproprie
realmente das vantagens oferecidas pela ferramenta comunicacional Internet. Para que
as problematicas e debates préprios das regides periféricas que tém ficado por fora
neste processo de acessos também tenham seu espago. Para conseguir chamar a
criacdo coletiva efetivamente de diversa, insistindo na inclusdo de sensibilidades que
vao até em contra da Internet ou que sédo constantemente deixadas por fora.

Por outra parte, reunir diferencas, isto é, pér-se em contato com o ‘outro’ sempre
gera tensbes e conflito. Assim, as dindmicas sociais no interior da Internet tém
desenvolvido mecanismos de anulacdo do diferente e de separacdo dos ‘inimigos’.
Cabe nos perguntar se a reunido verdadeira dos opostos no virtual ndo teria gerado um
colapso da maquina intercomunicante da Internet, isto é, uma guerra a mais, como
consequéncia das diferengas irreconciliaveis que sado jogadas para morar uma do lado
da outra.

Por que ndo temos uma guerra virtual se, como nos tém convencido, na Internet
existem todas as condicbes para que se aconteca? Se a Internet ainda nao colapsou
talvez se deva a que temos criado efetivamente barreiras de encontro das diferencas,,

ou a razao mais forte ainda seja que nem todos estamos sendo representados no

1Em uma palestra sobre fotografia, Giselle Beiguelman falava do “capitalismo fofinho”
com o qual convivemos cotidianamente nas redes sociais como o Facebook e o Orkut
(Semana da Fotografia Fnac, Sdo Paulo, 2008). Cabe ressaltar que o uso deste
“capitalismo fofinho” implica deixar por fora os inimigos. Eles ndo pertencem a nossa
rede e criamos uma fortaleza virtual que nos isola ndo somente deles, como também do
diferente.
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interior da rede. Ou talvez possamos mudar de perspectiva e comecar a chamar de
nova guerra aos virus e as agoes dos hackers?

Assim, retomando a criagdo em rede, para que a producdo de conhecimento
seja criada em coletivos mais potencializados onde se juntem as competéncias, ha
necessidade de que a partilha ndo implique no fortalecimento de estratégias de dominio
econdmico. O trabalho em rede pode estar fortalecendo as estratégias de dominio
econdmico, reforcando-o sem que isso seja claro. E por isso que se faz necessaria uma
aproximacgao critica a nocao de trabalho em rede, sendo esta aproximacdo um item

importante a ser considerado pela arte como contribuinte parte do contexto social.
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[l Algumas probleméticas da arte da web

Descrevemos nesta consideragao algumas problematicas a serem consideradas
pela arte da web quando as novas tecnologias sao apropriadas por artistas que
produzem desde as periferias econémicas.

A partir do uso das NTC as mudancas na percepcido estética estdo sendo
potencializadas pela arte como nunca antes. E por este motivo que é relevante uma
aproximagao critica no trabalho de arte feita em redes como a Internet. Assim, faz-se
importante que os artistas da América Latina que trabalham com a rede Internet
reconhecam que se estamos inscritos no novo universo comunicacional, nossa
aproximacao se faz a partir da periferia.

Na sociedade atual, a norma ideoldgica trata de reificar e neutralizar as pessoas
ao invés de humanizar as coisas. Uma sociedade em que as estratégias fiduciarias e de
manipulagdo ganham a luta da acéo politica. Na qual a manipulagdo das pessoas é
colocada acima das acdes e se manipulam as coisas como se elas fossem pessoas.
Enfim, é esta uma sociedade onde as estratégias operacionais ou de manobra se fazem
em funcdo de manobrar as pessoas como se fossem coisas (PARRET, 1997). Num
contexto de politicas econbmicas cruéis nas quais as novas midias comunicacionais
oferecem ferramentas para que isto se fortalegca cabe nos perguntar o lugar da arte em
relagdo a meios como a Internet para se deter a determinar nos perigos de que a arte
mesma fortalega a nova economia excludente.

Por outra parte, a arte das NTC se enfrenta também ao fato de que a
sobrevivéncia passa hoje obrigatoriamente pela capacidade que os individuos e
populacdes tém de se inserir no mundo das maquinas e de acompanhar as mudancgas
da evolucdo tecnoldgica (GARCIA DOS SANTOS, 2003:10). A comunidade cientifica
latino-americana na qual incluimos a arte ainda nao despertou para a particular
gravidade “da situagdo histérica fundada na informatizagdo e virtualizacao
generalizadas dos processos e relagdes sociais” (TRIVINHO, 2007:135). Como ressalta
Eugénio Trivinho (2007), precisa-se da desconstru¢do da cultura midiatica avangada.
Esta ela 6rfa de qualquer sinal social e politico de solugao a curto, médio e longo prazo,
permitindo que o neoliberalismo estatal e empresarial, a globalizagao de trocas
econdmicas e financeiras, € o advento de uma hierarquia invisivel baseada na logica
dos acessos e as formas intensifiquem a segregacdo social (TRIVINHO, 2007:135). E
nesse contexto em que se produz a arte das tecnologias comunicacionais hoje, na qual

€ imprescindivel discutir também o papel da arte no contexto institucional e na
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sociedade. Essa discussdo é pertinente para ndo cair no trabalho ingénuo que se
colabora com manipulagbes mais abrangentes, o que poderia deslegitimar a funcgao
mesma da arte.

Faz-se necessario que a arte das NTC considere seu contexto hoje mais do que
nunca, por estar ela mais em contato do que nunca antes com um amplo grupo de
participantes. Assim, ela deve encontrar seu préprio caminho para se apropriar da nova
tecnologia sem desconsiderar fatos tais como de que "todos estamos cada vez mais
perto”, como se verifica com a desaparigdo do ultimo pombos- correio na india em 2001
e na comunicagao via Internet que os indigenas de diversas localidades sustentam na
atualidade. Tal é o caso dos indios Xingu que usam a Internet para construir um sistema
alternativo de comunicagbes entre as nagdes indigenas do Para, assim como os
camponeses de Chiapas que usam a web na procura de adeptos a causa zapatista
contra 0 governo mexicano, ou os indios norte-americanos que trocaram a skywriting,
ou linguagem dos sinais, de fumaca pela netwriting. E inegavel apds ter sido fechado o
ultimo pombos- correio em Orissa, na india, em 2001, que os processos de globalizacdo
penetraram e invadiram todos os espacos do planeta (MACHADO, 2007:32-33).

Assim, a utilizacdo das novas tecnologias por parte da arte faz crescer a
importancia de que os artistas sejam criticos a respeito do discurso global e reproduzam

também as estéticas que perifericamente ainda existem.
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IV Algumas referéncias criticas sobre a arte das NTC e as fronteiras

Explicaremos aqui algumas consideragcbes sobre as referéncias incluidas no
corpo do texto e como elas estdo conectadas com as propostas proprias desenvolvidas
durante o tempo do mestrado.

A respeito dos trabalhos de Ostojic, podemos comparar as pecas da artista com
a experimentacgao feita em Cicatrizando (ver proposta 3.1 do capitulo IlI).

Tanto que em Cicatrizando a agao se baseia na exposicdo da imagem de uma
mulher nua as intervengoes feitas pelos participantes através da Internet, em Looking
for a Husband with a EU Passport desprendeu-se uma ac¢ao similar em que o corpo nu
da artista € modificado pelas intervengdes espontaneas dos internautas.

Essa intervencgao nao calculada em Ostojic surge como se tratasse de uma agéo
de vandalismo, expandindo a proposta de procura de um marido pela exibicdo da
imagem da artista na Internet (ver anexo 1).

Nos dois trabalhos é o discurso pessoal dos participantes que intervem nas
imagens da mulher nua. Sao as referéncias pessoais frente ao corpo nu feminino que
se misturam numa imagem sé e que se aproveitam da iniciativa das artistas para, a
partir delas, conseguirem se manifestar.

Em segundo lugar, no momento da elaboragcdo do meu trabalho préprio e
homénimo Passport (ver a proposta 3.2 do Capitulo Ill) a referéncia de Kulunci¢ era
desconhecida.

O meu proprio trabalho percebia ser pertinente trazer a discussdo do
cruzamento de fronteiras ao contexto latino-americano. Isso permitiu expor a
desigualdade existente dentro da América Latina, deixando como seus representantes
paises como a Colémbia e Cuba, e a relagdo que os mesmos tém em comparacdo com
a posse de passaportes de outras regides do planeta.

O trabalho de Kulundi¢ aponta para uma perspectiva mais geral em que a
discussao latino-americana se perde, sendo que isto no meu trabalho é o eixo.

O trabalho da artista da Servia aponta apara a obtencdo de dados estatisticos,
ricos para interpretacdes quantitativas. O nosso, quer abrir a discussdo em termos
qualitativos. Nossa proposta pretende ser impactante ao oferecer um passaporte
falsificado como produto de uma votacdo na Internet. E apds esse estimulo que se abre
0 espacgo para que os participantes comentem livremente sobre a problematica.

Por ultimo em BorderXing as fronteiras da Europa s&do amplamente exploradas,

contrapondo ao trabalho Coyote (ver item 3.3 do capitulo Ill), que traz novamente a
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discussao ao ambito latino-americano, indagando sobre o atravessamento da fronteira
México-Estados Unidos.

Em BorderXing o casal Bunting-Brandon se oferece como os primeiros
exploradores para cruzar diversas fronteiras, j& em Coyote sdo os imigrantes ilegais que
constroem o manual para cruzar a fronteira México-Estados Unidos. Percebe-se que o
risco tem sido assumido e superado pelo saber popular que se compila nas 25
entrevistas feitas com imigrantes em Nova lorque.

Em BorderXing os artistas europeus se oferecem como guias “legais” de futuros
imigrantes ilegais.

Coyote € um manual que esta mais perto do romance, mas que contém
informacdes pertinentes e esta publicamente exposto na Internet. BorderXing é uma
proposta em que os artistas devem decidir anteriormente se a informagéo deve ser

proporcionada ao participante.
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V A imagem fotografica

Nesta ultima consideracao refletiremos brevemente sobre o uso feito das
diversas aproximagcbes a imagem fotografica durante os trabalhos praticos
desenvolvidos.

A perda da aura da imagem fotografica que a acompanha desde sua aparic¢ao,
se radicalizou com a midia digital (SOULAGES, 2008). A perda de seu carater sagrado
a levou a participar de experimentagdes como a criacdo em rede das dimensodes
virtuais, nas que perdeu seus limites, se fusionando com outras manifestacdes e
linguagens. Esta imagem fotografica tornou-se uma “entre-imagem” (BELLOUR, 1997),
uma “imagem mestica” (MACHADO, 2007) ou “imagem expandida” (FERNANDEZ apud
MACHADO, 2007). Enfim uma imagem “hipermediatica” (ASCOTT, 2003).

No work in progress desenvolvido durante o Mestrado, a imagem fotografica foi
a primeira justificativa usada para favorecer a aproximagao dos participantes as obras.
Através do uso da fotografia previamos leituras no social, como foi o caso de
Cicatrizando (item 3.1), em que o hipertexto criado em cadeia deixava transparecer os
discursos pessoais. Assim, a proposta de Living Cemetery (item 3.1) radicalizou ainda
mais o uso da fotografia como uma metafora do estado pessoal dos participantes.

Paulatinamente, dirigimos a atengéo a propostas de releitura do uso da imagem
fotografica no contexto virtual, como, por exemplo, em Desaparecidos (item 3.1). Nele
também se abre a possibilidade a participacdo do espectador, mas nele &€ mais
importante a apropriacao e nova contextualizagdo das imagens fotograficas trazidas no
uso comum da Internet direcionado a arte.

Usamos também a imagem fotografica como uma acdo paralela em
performances virtuais como OVO e Passport (item 3.2). Neles se evidenciava, como na
perda da imagem fotografica em ambientes virtuais, a emergéncia da pronunciagédo de
discursos que usavam a fotografia sem que ela fosse necessariamente o eixo principal.
Fundia-se assim nossa apropriagdo da fotografia com outras midias, como o texto
(Passport) ou o video (OVO).

Finalmente, todo esse processo de criagdo critico até mesmo com a midia,
permitiu-nos fugir da referéncia proxima a imagem fotografica, elaborando, assim,
experiéncias como Coyote e Caloto (item 3.3). Nessas experimentacbes, mesmo tendo
a fotografia como recurso principal, se incorpora outras questdes que chamam atencao

tais como a autoria, o papel critico e a fungao social da arte.
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Posteriormente, durante a proposta Sammlung, desenvolvida em KHM, Colénia,
Alemanha, usamos a discussao sobre a web e arte, nos valendo agora de imagens
fotograficas obtidas da web. As fotos da tela permitiram criar outras realidades como se
essas fotos fossem uma nova maneira de retratar a realidade virtual.

Igualmente, em Lost Memories, também desenvolvida em KHM, a criagdo
colaborativa é feita gracas as imagens da vida da Taissa na Alemanha, mas também a
acao colaborativa é levada a um segundo momento, quando a intervencdo dos
interatores no website faz que a peca aconteca. O trabalho se baseia no uso cotidiano
da fotografia como memoria e neste caso sdo as memodrias da Taissa em imagens as
que compdem toda a poética.

Finalmente, em Holograms of Deportation sdo extraidas da Internet imagens de
pessoas que tem sido deportadas que sdo posteriormente impressas em dot matrix
holograms que sao deixados de volta em Berlim durante uma performance.

Assim, é a linguagem fotografica que tem sido discutida durante as
experimentagdes desenvolvidas. Foram as mudangas sofridas pela imagem fotografica
gque nos levaram a considerar novas aproximagdes aos participantes e assim,
experimentou-se, entdo, com os diversos limites da linguagem fotografica em criacoes
colaborativas. A imagem fotografica nos ambientes virtuais como a Internet facilitou o
fortalecimento de uma proposta pessoal a respeito da arte multimidia.

A fotografia foi assim a companheira deste percurso, junto com a constante

procura por incluir o interator nas diversas propostas desenvolvidas durante o Mestrado.
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Imagens surgidas paralelamente ao trabalho Looking for a Husband with a EU
Passport de Tanja Ostojic. Imagens tomadas da publicacdo Integration Impossible?
The Politics of Migration in the Artwork of Tanja Ostojic. Argobooks. Berlim. 2009.
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